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Erstes Kapit.el.

Religion und Verfassung Griechenlands.

Bei den Griechen nimmt die Geschichte der Kunst
eine neue (iestalt an. Die andern Voilker waren wie
Fremdlinge , die in einen gewaltigen , labyrinthischen
Palast eingefiibrt , auf die wenigen Riume beschrinkt
sind, welche die Diener ihnen angewiesen haben, ohne
in das Innere gelangen za kinnen und ohne das Ganze zu
ibersehen. Die Hellenen dagegen sind die eingeborenen
Kinder des Hauses, die, mit seinen Gingen und Verbin-
dungen genau bekannt, sich leicht zurecht finden, denen
nichts verschlossen und unzuginglich bleibt. Sie 6ffaen die
verborgensten Gemicher und Sile, durch sie eingefiihrt
werden wir heimisch in dem wunderbaren Gebiude.

Jene frihern Vilker, so grossartig und bedeutsam
ibre Werke zum Theil waren, hatten doch entweder nur
eine Kunst geiibt, oder zwar mehrere, ja sogar alle, aber
mit einer so nationalen und beschrinkten Auffassung,
dass ihre Leistungen den andern gleichzeitigen und den

: 1



4 Griechen.

spitern Volkern fremd blieben. Bei den Griechen zuerst
finden wir alle Kiinste in hoher, zum Theil unvergleich-
licher Blithe, und, wenn auch mit aller Kraft nationaler
Wirme und Begeisterung, dennoch wieder so frei von
Einseitigkeit und Beschrinkung, dass sie allen Spitern
zum Vorbilde und zur Bewunderung dienen. '
Neben dieser Allseitigkeit und Allgemeinheit unter-
scheidet sich die griechische Kunst von der der asiati-
schen Nationen durch. eine andere, fir unsern heutigen
Zweck wichtige Eigenschaft. Sie hat eine innere Ge-
schichte. Bei jenen war eigentlich immer ein und
derselbe unveriinderte Charakter, welcher nur gegen die
Eigenthiimlichkeit anderer Volker einen Gegensatz bildete, .
nicht in sich selbst innere Unterschiede hervorbrachte;
die chronologischen Daten der Ausbildung, welche sich
feststellen liessen , hatten nur die Bedeutung des ein-
fachen, mechanischen Fortschrittes und Verfalls; Bei den
Griechen dagegen finden wir versehiedene Stufen der
Entwickeling, welche, wenn auch denselben Grundzug
griechiséher' Eigenthiimlichkeit tragend, dennoch wesent-
liche Unterschiede des Charakters und verschiedene,
sogar entgégen’éesetzte Vorziige zeigen. ,

" Bevor wir aber .diesen Entwickelungsgang in seiner
chronologischen "Folge betrachten ; scheint es néthig,
eine Uebersicht ‘der- religiosen und sittlichen Eigenthiun-
lichkeiten der Griechen ',' so weit sie auf unseren Zweck
Beziehung haben, und einige allgémeinere Bemerkungen
iber die Gestalt der Kiinste in ihrer Blithezeit voraus-
zuschicken, auf welche wir bei dem eigentlich. Histori-
schen hinweisen kénnen. Die Kenntniss griechischer
Sitte und Geschichte, die ein Gemeéingut unserer heutigen
Bildung ist, die wortreffliche Bearbeitung, welche das
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Griechenthum bei uns in aligemein zuginglichen Werken
erhalten hat, iiberhebt mich aber der. Nothwendigkeit,
und es wiirde bei der Masse des Materials dem Zwecke
der Uebérsichtlichkeit entgegen sein, so weit wie bei
einigen. der .vorherberithrten Vélker in sittengeschicht-
liches Detail einzigehen; das Folgende soll daher nur
in leichterén und allgemeineren’ Andeutlmgen die wesent-
lichsten Punkte herausheben.*) ’

Auch bei den Griechen ist vor Allem der Einfluss
der Natur des Landes zu beachten, und gewiss muss
anerkannt werden, dass er vielfiltig fordernd und be-
stimmend auf ihre Bildung eingewirkt habe. Allein dennoch
ist schon diese Kinwirking eine ganz andere, als wir sie
bisher.fanden. ‘Hier ist nicht eine iibermissige, wuchemde,
berausehénde Fille und Fruchtbarkeit, wie in Indien,
nicht eine einzelne, in alles eingreifende Naturerscheinung,
wie in Aegypten, die Elemente haben iiberhaupt nicht
die tropische Gewalt, welche den Menschen unterjocht,
sondern sie .iiben nur eine milde, freundliche Anregung.
Das Klima ist sidlich, aber nicht- bis zu erschlaffender
Hitze, das Land im Ganzen nicht unfruclitbar, abér doch
von ziemlich schroffen Gebirgén durchschaittén , und
daher theilweise rauh und nur zur Jagd, theilweise nur
fir den Oelbaum und Weinstock, nicht fir den Anbau
nahrhafterer Friichte 'geeignet. - Daher war es um so

*) Auch fiir das Kuonstgeschichtliche selbst kann es die Absicht
dieser Vorlesungen nicht sein, die Aufzihlungen von Einzelheiten
und Notizen, welthe bereits vollstindig gegeben sind, zu wiederho-

" Statt vielfiltigér Hinweisungen .darf. ich'mich auf das trefflichste
und zweckmissigste aller Handbiicher auf K. 0. Miiller, . Handbuch
der Archiologie der l(unst im Allgememen und in einzelnen Fallen
bezlehen, das neben der pracnsesten Bezewhnung der Gevenstande
sehr .vollstindige Angaben der Hiilfsquellen enthilt.
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wichtiger, dass Griechenland iiberall vom Meere begrinzt
und durchschnitten ist, und damit der Anreiz zu mannig-
faltiger Thatigkeit, zur Schiffahrt, zum Handel, zur Er-
oberung und Colonisation gegeben war. Bedeutsam war
* daneben die gebirgige Natur des Landes, welche in
kleinen Granzen die Ausbildung einzelner Vilkerstimme
in ihren feineren Eigenthiimlichkeiten begiinstigte, diese .
nicht , wie bei der Verbreitung grosser Nationen auf
offener Ebene, in eine allgemeine Form verschmolz. Lage
und Beschaffenheit des Liandes bedingten daher schon,
dass menschliche Freiheit und Tiichtigkeit ein grosseres
Feld fanden, als bei andern Nationen, und die Natur
selbst brachte es mit sich, dass ibr freundlicher Einfluss
neben der vorherrschenden Selbstthitigkeit des Volkes
“weniger hervortrat. Sie entliess gleichsam den Men-
schen aus der Vormundschaft, in wélcher sie ihn bisher
gehalten. . ,
Diesen Charakterzug der Freiheit finden wir denn
auch in allen Institutionen Griechenlands von Anfang an
erkennbar. Besonders bezeichnend ist die Bildung ihrer
Religion. Bei allen Volkern, die wir bisher betrachte-
ten, gab es eine geschlossene Priesterschaft; wenn sie
auch nicht iiberall wie bei Aegyptern und Indern eine
Caste im strengsten Sinne des Wortes bildete, so waren
dech bei den Persern die Magier, bei den Juden die Le-
viten mehr oder weniger ausschliessliche Diener des
Gottes, Ausleger seiner Orakel und daher Lehrer des Vol-
kes. Bei ihnen allen war folglich auch die Religion nicht
freie Verebrung, sondern eine feste Satzung, an genaue
Beobachtung dusserlicher Verhaltungsregeln gebunden,
fir deren Befolgung die Priester die natirlichen Wiichter
waren. Ueberall standen sie zum Volke in dem Verhilt-
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nisse der Herrn oder Liehrer. Bei den Griechen gab es
nichts so festes; die Priester machten keinen geschlos-
senen Stand aus, sie wurden meistens durch jiahrliche
Wahl bestimmt, und wenn auch in einzelnen Fillen ge-
wisse Geschlechter sur Priesterschaft eines bestimmten
Gottes ausschlieaslich berufen waren, so gah dies nur
den Ehrenvorzug der Opfer, hichstens einen voriiberge-
henden Einfluss durch die Deutung der Orakel, niemals
Gelegenheit zar bleibenden Leitupg des Volkes. Die
mythologischen Ueberlieferungen waren daher auch nicht
Priesterlehren , sondern Volkssagen. Auch bei anderm
Volkern hatte die Phantasie dichterisch und sagenhaft
gewirkt; die Anschauungen von michtigen, wohlthiti-
gen oder feindlichen Naturkriften hatten sich ihnen zu
Sagen von der Abstammung und den Thaten der Gét-
ter gestaltet. Allein immer waren die Priester- dann
diejenigen gewesen, deren Autoritit diese Sagen priif-
te und sie nach ihren didaktischen und hierarehischen
Zwecken modelte. Bei den Griechen waltete die Dich-
tung frei; ohne andere Weihe als die der Begeisterung
belehrten die Sénger das Volk auch iber das Wesen
der Gottheit und die Pflichten des Menschen. Die from-
men Griechen sprachen es ohne Anstoss aus, dass Homer
und Hesiod die Gétter gemacht hitten. Der Sinn des
altgriechischen Volkes war ein héchst religiéser, aber
diese Religiositit hatte etwas eigemthiimlich Kreies und
Unbestimmtes ; der Gedanke der Aussechliesslichkeit blieb
villig entfernt davon. Jedem, der Glaubwiirdiges von
den héhern Michten berichtete, horten sie mit ehrfarchts-
vollem, kindlichen Gemiithe zu ; keinem Gotte, von dem
sie Kunde erlangten, verweigerten sie gottliche Ehre. Es
war, als suche man nur Gelegenheit, die natiirliche From-
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migkeit noch ein Mal mehr zu ‘iben. Bei dieser Leich-
tigkeit der Fortpflanzung religiéser Traditionen konnte es
denn an Abweichungen derselben nicht fehlen, weder die
Personen der Gétter noch ihre 'Fhaten und Schicksale
gealten fiir vollig festgestellt. Allein diese Zweifel beun-
ruhigten die Gemiither keinesweges, man rief, wie es in
einem Chore des Sophokles heisst,. den Gott an, welchen
‘Namen er auch fihren moge. So iiberwiegend war in
dieser .Religiositit das Moment subjectiver, persénlicher
- Frommigkeit, so unbekiimmert war das fromme Bewusst-
gein iibér das Objective der Gottheit und ihre Beziehung
auf die sichtbare Welt.

Ebenso.- frei und ungebunden war die Beziehung der
Gétter auf das Moralische. Im Allgemeinen galten sie
zwar fiir Beschiitzer des Rechts und Réicher des Unrechts,
-aber worin beides bestand,” das war durch keine feste
Lehre urspriinglich festgestellt. Grade dadurch aber blieb
das eigene sittliche Gefiihl ungehemmt und entwickelte
sich freier und schoner, als bei irgend einem andern
Volke. Statt durch unvollkommene Vorstellungen von
der Gottheit zu leiden, wirkte vielmehr das sittliche Ge-
fiihl der Griechen auf diese Vorstellungen zuriick, bildete
und veredelte sie. Griéchenland nahm die Sagen andrer
Violker ,- mythisch . eingekleidete - Naturanschauungen bei
sich auf, legte ihnen aber mehr und mehr einen frei poe-
-tischen und sittlichen Sinn unter. ‘Sonne, Mond, Stern-
bilder, Jahreszeiten waren den frihern Nationen zu Got«
tern geworden; der Grieche sah in.diesen Gestalten edle
lebensvolle Personlichkeiten und die‘Triger und Leiter einer
moralischen Weltordnung. In diesem Sinne haben die Dichter
die Gotter gebildet, indem sie den rohen und unférmlichen
Gestalten der Barbaren Leben und @eist einhauchten.
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Es kann paradox klingen, aber es ist wahr, dass die
Unabhingigkeit ihrer Moral von der Religion, den Grie-
chen die hohe sittliche Wiirde verliech. Grade hierdurch
entwickelte sich i ihrem moralischen Ideal ein eigen-
thiimlicher und' schéner Zug, der der Missigung. Die
Sittlichkeit ist eng verbunden mit dem Selbatgefihl und
der Freiheit des Menschen; ohne Freiheit giebt es kein
moralisches Verdienst und keinen Tadel. Wird aber der
Begriff der Freiheit so weit ausgedehnt, dass jeder der
dunkeln, eigensinnigen Empfindung des Augenblicks fol-
gen zu diirfén glaubt, so 16st sich die sittliche Welt auf, .
und selbst der vermeintlich Freie ist nur ein Sclave sei-
" ner Sinnlichkeit und des Zufalls. Ein so reges Freiheits-
gefiihl, wie das der Griechen, hitte daher leicht jeden
Fortschritt der Bildung hemmen kénnen, wie ja auch
wirklich manche Vélker dadurch in einem wilden und
rohen Zustande zuriickgehalten worden sind. Diese Ge
fahr wurde bei andern Volkern durch die Lehren und
Vorschriften der Priester abgewendet, welche, indem sie
in gewissem Grade Fréiheit und Einsicht gestatteten,
den Missbrauch derselben verhiiteten; ein System, wel-
ches zwar von segensreichen Folgen fiir diese Volker
. war, aber dennoch jhrer natiirlichen Entwickelung Schran-
ken setzte und die Blithen ihres Geistes der héchsten
Anmuth, welche nur bei villig freiem und ungehenimtem
Wachsthum entsieht, beraubte. Die Griechen bedurften
selcher hierarchischen Leitung und Bevormundung nicht,
weil'das, was diese erreichte, bei ihnen schon im Gefiihle
unmittelbar gegeben war. Der miinnlich kiithnen Freiheits-
liebe, welche sie beseelte, war eine zarte jungfriuliche
Scheu vor allem Unreinen und Unheiligen , eine tiefe
kindlich” fromme Ehrfarcht vor dem Gdttlichen, Hohen,
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Gesetzlichen beigegeben. Ihre Weisen und Dichter, als
sie Worte fur das aligemeine Gefiihl fanden, nannten
vor Allem die Miassigung als das Schonste, das Maass-
lose, Ueberschreitende als das den Gottern Verhasste.
Diese Verbindung eines ménnlichen und weiblichen Ele-
mentes, des praktischen thatkriftigen Sinnes mit dem
zarten Gefithle fiur Zuriickhaltung, Maass und Schonheit
ist der eigenthiimliche Vorzug der Griechen. Sie, die
das Gefiihl, bis wie weit zu gehen sei, in sich trugen,
bedurften nicht iusserer Schranken priesterlicher Satzung,
und verbanden dadurch die Frische der Freiheit mit den
Vortheilen geordneter Bildung. Wihrend jene Vélker,
bei denen die Religion die unmittelbare Lehrerin in allen
Beziehungen war, stets eine Spur der Hemmung, des
Ungeschickten und Steifen in ihren geistigen Leistungen
behielten, bewegte sich das griechische Volk in natiir-
licher zwangloser Anmuth.

Auch fiir das geschichtliche Leben der Griechen im
Staate war diese schone Mischung der Gefiihle hochst
wichtig. Jene andern Vilker waren die Herrschaft des
Zwangsgebotes gewohnt; Priester und Koénige mochten
sich gegenseitig beschrinken, die Andern waren unter-
worfen. Daher war ihnen auch die Ausdehoung der
Herrschaft, die Eroberung etwas Natiirliches. Dem Grie- '
chen war die Tyrannei einheimischer Herrscher verhasst,
Unterwerfung unter Fremde unerhért. Nur was gemein-
sam bestimmt war, galt als Gesetz; selbst als noch Ko-
pige an ihrer Spitze standen, war iibérall die Volksge-
meinde entscheidend. Daher zerfiel Griechenland noth-
wendig in kleine Staaten, denn nur im kleinen Umkreise
verstehen sich viele 8o, um einig zu sein. Allein wihrend
sie die Freiheit und das Recht der Einzelnen anerkannten,
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waren sie sehr weit entfernt von der Weichlichkeit mo-
derner Menschenliebe; es fiel ihnen nicht ein, einem
Jeden, vermioge menschlicher Geburt, die Rechte des
Biirgers zuzusprechen, Nur der Freigeborene und Edle,
den nicht gemeine Bediirfnisse und Beschiftigungen in
seiner Ausbildung hemmten, hatte eine Stimme iiber die
offentlichen Angelegenheiten. Nicht bloss die Fremdlinge
waren ausgeschlossen, sondern in den meisten und bessern
Staaten auch die Handwerker und Krimer. Sclaven
waren nothwendig, damit der Biirger Musse fir die Ge-
schifte der Stadt habe. . Auch in Griechenland unterschied
man demokratische und aristokratische Staaten, je nachdem
der Begriff des Vollbiirgers weiter ausgedehnt oder die
Wirksamkeit der Volksgemeinde fiir einzelne Fille durch
Vorrechte gewisser Geschlechter oder Beamten mehr
beschrinkt war. Allein auch jene Demokratien unter-
schieden sich noch himmelweit von dem, was man in
neuern Theorien darunter verstanden hat; di® Zalll der
stimmfihigen Biirger war iiberall von der Zahl der Be-
wohner sehr verschieden; ein gewisser Adel, die Bessern
und Vermoégendern , besass iberall die Gewalt. Wir
miissen daher die griechischen Republiken simmtlich als
Aristokratien, wiewohl als natiirliche, nicht durch be-
wusste Satzungen gebildete, bezeichnen, und diese Herr-
schaft des Hohern, Edlern, Geistigern ist einer der. we-
sentlichsten Ziige des griechischen Sinnes,

Diese Bemerkungen iiber die aligemeinen Lebensver-
hiltnisse der Griechen mégen hier geniigen, um sogleich
zur Baukunst iberzugehen, in welcher sich ebenso die
aligemeinen Grundverhiltnisse ihrer aesthetischen An-
schauung darlegen.



Zweites Kapitel.
Die Architektur.

Bei den frihern , hierarehisch und despotisch be-
herrschten Vélkern hatten wir in architektonischer Be:
ziehung nur von Tempeln und Palisten zu sprechen. Bei
den freien Griechen fillt zwar der Luxus kéniglicher
Schlésser fort, aber man konnte mit Recht eine gréssere
Mannigfaltigkeit der Gebiude erwarten. Indessen —
wenn sich auch eine solche entwickelte, besonders in
spiterer Zeit — ist sie doch nicht so bedeutend, um
unsere Aufmerksamkeit gleich anfangs in Anspruch zu
nehmen. Die Sitte des freien Landes, alles Qeffentliche
nicht in geschlossener Halle, sondern auf offent]ichem
Markte zu verhandeln, machte Gebaude zu svichem
Zwecke iberflissig , die Einfachheit republikanischen
Lebens und die Missigkeit der Sitte duldete an Privat-
gebiuden keinen reichern Schmuck. In den Tempeln
allein entwickelte sich daher die Schonheit der griechi-
schen Architektur, und was an Monumenten anderer Art
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héhere Anspriiche macht, ist von ihnen entlehnt. ~ Die
Tempel selbst haben nun zwar mannigfache Formen,
allein ihnen allen liegt eine sehr bestimmte Hauptgestalt,
der Prbtotypus griechischer Baukunst zum Grunde.

Wir kionnen diesen Grundgedanken der griechischen
Arehitektur mit einem Worte schon ziemlich deutlich
bezeichnen, ihr Tempel ist das Siaulenhaus. Das Ein-
fachste ist oft oder immer das Fruchtbarste. In den
phantastischen Grotten der indischen Felsen, in den ge-
waltigen Massen Babylons und den luﬁigen‘ Terrassen-
bauten von Persepolis, unter den duftenden, goldstrahlen-
den Cedernbalken des Salomonischen Tempels, in  den
feierlichen Zugingen, Vorhéfen, Hallen der Heiligthiimer
Aegyptens suchen wir vergeblich den einfachen klaren
Grundgedanken, der so natiirlich scheint, und aus dem
sich.doch alle Anmuth und Mannigfaltigkeit der griechi-
schen Architektur entwickelt hat. Das Siulenhaus, das
geschlossene, bedeckte, von tragenden Siulen umgebene
Haus ist dieser .Grundgedanke, zu dessen niherer Be-
stimmung Folgendes zu bemerken ist. : ,

. Der Tempel ist seinem Grundrisse nach bei den Grie-
chen stets ein Viereck und zwar nicht ein Quadrat,
sondern ein lingliches Viereck, von bedeutender Ver-
-schiedenbeit der grissern von den kleinérn Seiten, indem
diese (die Breite) in der Regel nur halb so gross als
gene (die Tiefe) sind. Die innern Winde sind dann
ringsum ven runden Siulen umstellt, welche Gebilk und
Dach tragen. Das Gebilk ist dreitheilig; der Haupt-
balken unmittelbar auf den Siilen aufliegend, da_ﬁ'iber
der Fries, die Balkenlage, welche die Decke der innern
‘Theile bildet, endlich das Gesims, die heriiberragende,
das Gebiude .gegen Regen schiitzende Bedachung. Das
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Dach ist immer ein schriges und so gerichtet, dass es
seine Neigung auf den lingern Seiten hat, auf jeder der
beiden schmalen Seiten aber:einen Giebel bildet, der auch
den Eingang bezeichnet. Das dergestalt aufgerichtete
Tempelhaus steht durchweg frei, ohne dass Vor- oder
Nebenbauten sich unmittelbar daran anlehnen. Es ruht
auf einem Unterbau von drei oder finf Stufen, welche

sich nicht bloss auf der Vorderseite befinden, sondern -

um das Ganze umherlaufen. Auch die einzelnen Saulen
stehen vollig frei, sind also. nicht, wie in den iigyptischen
Bauten, durch kleine Zwischenmauern verbunden; sie
sind aber auch nicht, wie die igyptischen, an demselben
Gebiude von verschiedener Gestalt des Kapitils oder

Stammes, sondern Grisse und Form und selbst die Zwi- .

schenriiume der Saulen sind auf allen Seiten des Tempels
vollkommen gleich.-

Innerhalb der Siiulenhalle und in missiger Entfernung
von den Siulenreihen erhob sich die Wand des innern
Tempelhauses einfach und senkrecht. Ks bestand ge-
wohnlich aus drei Theilen, dem Vorhause, in welches
man zwischen kleinern Siulen oder Wandpfeilern (antae)
einging, dann der Cella, dem eigentlichen Tempelraume,
in welchem . die Bildsiule der Gottheit stand, endlich
einem kleinern Hinterhause, welches als Schatzkammer
oder zu dhnlichen priesterlichen Zwecken diente. Dies
blieb jedoch auch, besonders bei kieinern Tempeln, fort.

Die Einfachheit des Gebiudes wurde dadurch befér-
dert, dass die innere Wand ausser der Eingangsthiir,
und guweilen einer zweiten auf der entgegengesetzten
schmalen Seite von aussen in die Schatzkammer fiihren-
den Pforte, durchweg keine Oeffnungen hatte. Fenster

kannte die griechische Baukunst, wenigstens an Tempeln,

i
l
1

1
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uberall nicht. Es bedurfte keines starken Lichtes, da im
Innern des Tempels keine wesentlichen und gemeinsamen
Verrichtungen vorgenommen, namentlich die feierlichen
Opfer gewdhnlich auf efnem Platse ver dem Gebiude
dargebracht wurden. Bei kleinem Tempeln geniigte daher
das Licht, welches durch die Thiire einfiel. Grossere
hatten dagegen eine eigenthiimliche und auffallende Ein-
richtung, welche die Fenster entbehrlich machte. Der
mittlere und griossere Theil des Innern war némlich un-
bedeckt, einem offenen Hofe gleichend. Dies in der Art,
dass sich hinten und vorn die Giebel vollstindig erhoben,
auch auf den beiden langen Seiten das Dach in seiner
schrigen Richtung begann, als ob es oben in einen First
zusammenlaufen solite. Dies geschah aber wirklich nur
zuniichst an beiden Giebeln, iber dem Vor- und Hinter-
hause und den daran grinzenden Theilen des eigentlichen
Tempels , wihrend zwischen denselben ein Ausschnitt
des Daches war, so dass die Dachachrigen beider Seiten
nicht zusammentrafen und sich also nicht gegenseitig
hielten , sonderm im Inmmem durch S&ulenreihen getra-
gen wurden. Zwischen . diesen bildete dann im Innem
der unbedeckte, hofartige Theil ein der Siulenhalle und
der Tempelwand #&bnliches und paralleles Viereek , so
dass der Grundriss des Ganzen drei, von aussen nach
inmmen sich verkleinernde, ahnliche Vierecke darstelite,
Men nannte einen solchen Tempel Hypaithros d. h. un-
ter freiem Himmel¥*). . Diese ganze Einrichtung erinnert
) *) Vitrav, der, nach seiner Weise nlles auf starre Regeln zu-

rickzufiihren, den Hypsithros wur bei dem zehnsiuligen Tempel (de-
castylos) statuirt, beschreibt ibm librigens siemlich deutlich, so wie
wir ihn an den Monumenten, am Parthenon und am Apollotempel zu

Phigalia, noch vorfinden. Interiore parte colummas in altitudimé du-
plices (habet) remotas a parietibus, ad circuitionem ut porticus pro-
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an die der griechischen Wohnhiuser, in welchen auch
die Wand keine Fenster nach aussen hatte, sondern die
meisten Geschifte auf dem innern Hofe verrichtet wur-
den, und die daran stossenden Gemicher durch die Siu-
lenhalle, die diesen umgab, und durch ihre 'l‘huren das
Licht erhielten. :

Dies wird geniigen, um den Umriss des griechischen
Tempels und seine wesentlichen Verschiedenheiten von
der Architektur der andern Vélker anschaulich zu machen.
Man sieht wie einfach hier alles ist, aber auch wie frei
und selbststindig. Wenn die Bauten der Inder, Aegyp-
ter, Perser theils in den Felsen eingehauen, theils durch
ihre phantastische Form oder durch ihre Lage noch mit
dem Boden zusammenhéngend, nur eine Fortsetzung und
Steigerung der Eigenthiimlichkeit desselben waren, so
steht hier das einfache , von seiner Siulenhalle riligs
umschlossene Haus, auf seinen Stufen voéllig frei und
sellistspindig'da, und 16st sich von dem Grunde, auf dem
es ruht, leicht und entschiéden ab, wie eine neue Schop-
fung oder wie der Mensch in der Natur. Diesem einfachen
Grundgedanken entsprach denn auch die weitere Ausfiih-
rung und Ausschmiicking des Gebiudes, durch welche
dasselbe seine hohere Schonheit erhiélt. Die frithern
Vilker hatten die Wiirde ibrer Tempel stets nur durch
etwas Fremdartiges herbeizufiihren gesucht, durch den
phantasuschen Wechsel der Formen ) durch allmallge

ntyhorum Medium uutem sub divo est sine tecto. IIL 1. 8. In
Rom gab es, wie er hinzufiigt, keinen Tempel dieser Art, dagegen
in Athen den Octastylos (er bezeichnet so den Parthenon, als ein
sligemein bekanntes Gebgude, zugleich mit Beziehung darauf, dass
hier seine Regel, diese Form nur bei zehnsiuligen Tempeln anzu-
wenden, nicht beobachtet aei) nnd den Tempel des Olympischen
Jupiters.
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Steigerung’ der Zuginge und Vorhallen, durch die Nach-
ahmung von Thier- oder Pflanzengestalten, oder duroh
kolossale Massen und glinzende, kostbare Stoffe. Die
Griechen blieben rein bei der Sache selbst, weder die
Grosse ibrer Gebidude, noch die Anordnung und Gestal-
tung der einzelnen Glieder uberschritt die Grinzen des
Nothwendigen und Niitzlichen, - aber durch die sinnvole
Behandlung desselben verwandelten sie das Diirftige und
Trockene der blossen Zweckmissigkeit in freie Anmuth
und hohe Schinheit. Der Grundsatz, nach welchem sie
hiebei verfuhren, ist uns nicht ausdriicklich iiberliefert
worden. Leider ist von den Schriften, welche die grie-
chischen Meister nicht selten mit Beziehung auf ihre
Bauten verfasst hatten, auch nicht eine auf uns gekom-
men¥*). Der einzige Architekt des Alterthums, von dem
uns ein Werk erhalten ist, der Romer Vitruv, aus der
Zeit des Augustus, zeigt sich durch seine trockenen,
und von den griechischen Monumenten oft abweichenden
Angaben nur als beschrinkter und nicht véllig glawbwiir-
diger Schiller so grosser Lehrer. Inzwischen wie die
Theorie der Griechen iiberhaupt mebr andeutend und
anregend, als definirend und erschipfend war, so ist es
kaum wahrscheinlich, dass sie den obersten Grundsatz,
der ihrem Gefiihle natiirlich und unzweifelhaft sein musste,
in bestimmte  Worte gefasst haben .werden. Dagegen
gestatten uns die Ueberreste ihrer Bauten wohl das Ge-
heimniss ‘zu errathen, das sie zu Schopfern der schonen
- Architektur machte; wenigstens fiir-théoretische Einsicht,
die freilich noeh nicht die kiinstlerische Kraft der eignen
Ausfihrung verleiht. Zunidehst war Klarheit und Deut-

*) Eine ziemlich lange Liste ‘selcher architektonischen Schrift:

steller giebt Vitruv im lib. VIL ptoeem.
IL ‘ 2
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lichkeit gewiss die Aufgabe der griechischen Arehitektur,
wie je der andern Kunst. Die statische Bedeutung jedes
QGliedes, seine Beziehung auf die Construction musste
aus der Bildung jedes Theiles klar. hervorgehen. Allein
diege einfache Durchfihrung des Zweckmaissigen geniigt
hier nicht; sie sichert zwar gegen grobe Verletzungen
des feinern Geschmacks und bringt von selbst eine,
wenn ich so sagen darf, krystallinische Regelmissighkeit
des Ganzen hervor, aus der sich Symmetrie und ange-
messene Grundverhiltnisse ergeben, aber sie fiihrt noch
nicht zu héherer Anmuth und Schonheit. ‘Diese entsteht
erst durch die sinnvolle Behandlung aller einzelnen Theile.
Das Geheimniss nun , welches den Griechen hier die
Meisterschaft gab, scheint darin zu liegen, dass sie,
indem sie jedem Theile eine solche Gestalt gaben, welche
seine Bestimmung fiir die Festigkeit und Zweekmiissig-
keit nithig machte, ihn mnicht als todte Masse behandel-
ten, sondern ihm Empﬁndung und Leben verlichen. Dies
aber nicht dadurch, dass sie ihm menschliche oder dhn-
liche aus andern Gebieten entlehnte Formen liehen, son-
“dern aus' seiner eigenen Bestimmui:g heraus, so dass er
seinem Berufe nur gleichsam bereitwillig entgegen kam
und den Zweck mit Sicherheit und Leichtigkeit ausfihrte,
wie ein gewandter und eingeiibter Diener, welcher das
Ueberflissige meidet und das kiirzeste Miitel wiihlt,
aber doch auch in der Ruhe und Stirke seiner Haltung
anzeigt, dass ihm fiir unvorhergesehene Fille Kraft und
Handgriffe zu Gebote stehen. Wie dann ein solcher in
der Freiheit seiner Bewegungen nicht bloss von dem
ungeschickten und rohen Lohnarbeiter sich vortheilhaft
unterscheidet, sondern auch ungeachtet des praktischen
Zweckes einen befriedigendern und schdnern Anblick
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gewihirt, als die gesuchte Grazie des Schauspielers, der
die Handthierung jenes zum Scheine nachahmt, so iiber-
trifft auch die griechische Architektur sowohl die diirflige
Robheit als den absichtlichen Schmuek anderer Nationen.
, Durch eine Eriuterung der einzelnen Glieder des

griechischen Baues, auf die wir sogleich iibergehen, wird
dies, hoffe ich, deutlicher werden; suvor ist indessen
noch auf einen allgemeinen Unterschied der Bauformen
aufmerksam zu machen. So einfach und feststehend der
Grundtypus des Tempels, der wir beschrieben haben,
ist, und unbeschadet der innern Nothwendigkeit, wel-
che die griechischen Baumeister bei-der Entwickelung
des Einzelnen aus dem Grundgedanken des Ganzen leitete,
mussten doch nach der Bestimmung des Gebiudes und
nach der Persdnlichkeit des Architekten gewisse Ver-
schiedenheiten eintreten; je nachdem nimlich das Werk
mehr einen einfachen und strengen oder einen reichen
und zierlichen Charakter erhalten sollte. In feinern Be-
ziehungen konnte dies nun bewirkt werden, ohne dass
dadurch eine namhafte Verinderung der Formen seibst
herbeigefihrt wurde, und in der That finden wir an den
Bauwerken, dass, so gross auch die Gleichformigkeit
des Styls und die Beibehaltung des Hergebrackten war,
dennoch bei jedem einzelnen Werke zarte Modificationen
und freie Verinderungen der Maassverhiltnisse und dex
kleinern Verzierungen eintreten. Allein neben dieser un.
begrinzten Freiheit kiinstlerischer Anerdnung und der
dadurch entstehenden Mannigfaltigkeit des Kinzelen giebt
es einen festgestellten und geregelten Gattungsunterschied;
nach welchem sich mehrere verschiedene Ordaungen odey
Stylarten sondern, von denen jede ihre eigmen, leicht
erkennbaren KEigenthimlichkeiten hat Man nennt sie

. 2.
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gewohnlich Siulenordnungen, weil an den Siulen und
besonders an den Kapitilen der Unterschied am deutlich-
'sten, auch fiir den Laien hervortritt, indessen erleiden
auch alle andern Theile in jedem.dieser Style mehr oder
weniger eine Veriinderung. In.Griechenland selbst und
bis  auf die Zeit der Romerherrschaft gab es nur drei
solcher Saulenordnungen, welche schon von den Alten
mit den Namen der dorischen, ionischen und korin-
thischen bezeichnet wurden. Zwei andere.Stylgattun-
gen, die toskanische wmd die zusammengesetzte oder
romische Siaulenordnung, welche man in neuerer Zeit
gewohnlich mit jenen dreien gemeinschaftlich zu nennen
pflegt, gehoren erst der romischen Zeit an, in welcher
sie’ theils durch die Reminiscenz an gewisse altitalische
Bauformen, theils durch Vermischung und Corruption der
griechischen Ordnungen entstanden. Sie sind eigentlich
nur schwache Modificationen des dorischen und korinthi-
schen Styls, und wir haben uns‘mit ihnen erst spiiter. im .
geschichtlichen Verlaufe ndher zu beschiftigen. Jene
drei Siulenordnungen dagegen miissen wir schon jetzt
bei der Erirterung der einzelnen Glieder beriicksichtigen.
Dabei haben diese drei Gattungen auch die Bedeutung
einer historischen Folge, sie waren, wenigstens im eigent-
lichen Griechenland, nicht gleichzeitig entstanden, sondern
der dorische Styl war der friiheste, der ionische fand, tm
eigentlichen Griechenlande wenigstens, spitere Anwen-
dung, und der korinthische wurde erst in der letzten Zeit
griechischer Bliithe beliebt. Dies .indessen avird et
weiter unten ausfihrlich betrachtet werden, hier, wo wir-
das gesammte Bild der griechischen Architektur von
unserm Standpunkte iiberblicken, miissen wir. sie. neben
einander stellen. Im Wesentlichen verhalten sich jene
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dreiStyle 86 zu einander, dass im darischen das Einfache
und Strenge, im ionischen das Zierliche und Zarte, im
korinthischen noch grossere Leichtigkeit' und Reichthum
des Schmuckes vorherrschen.  Man hat den ersten mit
der gedrungenen Kraft des kampfgeiibten minnlichen
Korpers, den zweiten mit den.feinern Formen des Wei-
bes, den dritten endlich mit der sehlanken, anmuthigen
Gestalt der Jungfrau verglichen*). Niher wird sich dies
ergeben, wenn wir die Eigenthiimlichkeit jedes Styls bei
Betrachtung der einzelnen Glieder kennen gelernt haben.
- Unter diesen nimmt vor Allem die Siule unsere
Alifme;ksamkeit in Anspruch, als der za meist charak-
teristische Theil und weil an ihr die Verbindung der
mechanischen Zweckmissigkeit mit der aesthetischen
Belebung besonders deutlich hervortritt. Der Stamm der
griechischen Siaule ist stets rund und zwar kreisrund,
allein nicht in der einfachen Gestalt des Cylinders, dessen
Oberfliche durchweg grade und senkrechte Linien mit
dem Boden bildet, sondern in doppeler Beziehung davon
abweichend, indem er, wie man es nennt, eine Verjin.
gung und eine Schwellung hat. Jene besteht darin,
dass der Stamm unten stirker ist und nach eben zu ab-
nimmt, so dass also in jedem Punkte des untern Kreises
seine Oberfliche nicht einen rechten, sondern einen eini-
germassen geneigten, spitzen Winkel mit dem Boden
bildet. Die Schwellung (Entasis) dagegen besteht wie-
derum in einer Abweichung von der durch die Verjingung
" *) Der Vergleich beruht darauf, dass bei gl.eicix'e'r Hihe die
dorische Siule breiter , die ionische schlapker, die korinthische die
zarteste und schiankeste ist. Wollte man die Hohe bei gleicher Stirke
des Siulenstammes vergleichen, so wiirde der Vergleich irre leiten,

denn dann ist die dorische Siule niedriger als die ionische odét
korinthische, N K
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des Stammes gebildeten Linie, indem der Stamm etwa
in der Mitte seiner Hohe ein wenig stirker wird oder
gleichsam anschwillt. Die Linie, welche wir von einem
Punkte des untern Umkreises zua dem entsprechenden des
obern ziehen, weicht auf der untern Hilfte des Stammes
" nach sussen zw mit einer, aber freilioh sehr leisen, Kriim-
mung von der graden ab, und kehrt dann auf der obern
Hiilfte desselben mit umgekehrt entsprechender Biegung
wieder zu jener gradlinigen zuriick.

Es ist einleuchtend , dass diese Form nicht bloss
nach Riicksichten der Zweckmissigkeit gewihlt ist. Ein
viereckigdP Pfoiler triigt .unmittelbar eimen grossern Theil
der dariiber gelegten Balken als die runde Saule, er muss
daher sicherer sein und besonders auch dem Auge die
Beruhigung anscheinender Sicherheit in hoherem Maasse
geben. Die Vorziige, welche die runde Form etwa fix
die Bequemlichkeit der Durchgehenden: oder fiir die Con-
servation der Siulen haben michte, wenn das Material
des Pfeilers ein Abstossen der scharfen Ecken befiirchten
liesse, sind zweifelhaft und jedenfalls wenig bedeutend.
Dagegen ist die runde Gestalt unlaughar schéner und be-
deutender, weil sie nicht bloss, wie die viereckige, das
Wesen des todten, nach #ussern Zwecken geregelten
Stoffes ausspricht, sondern ein Bild héhern Lebens ent-
hilt. Die Kreisgestalt, an der jeder Punkt des Umfanges
sich in gleicher Weise zu dem Centrum verhilt, und die
dadurch wie eine Ausstrahlung aus diesem gemeinsamen
Mittelpunkte erscheint, ruft in uns unwillkiirlich die Er-
innerung an Belebtes hervor, dessen iiussere Gestalt
ebénso wie seine Bewegung und Handlung der Ausdruck
einer innern, seelenhaften Kraft ist. Im einfachen Kreise
oder in dem regelmissigen Cylinder erscheint diese Le-
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benskraft aber noch durch die mathematische Strenge des
Gesetzes allzusehr gebunden. Durch die Verjingung des
eylindrischen Stammes selien wir dagegen such die Ab-
sicht und Gewalt des Tragens ausgesprochen, und dureh
die: Schwellung gewinnt dies ein héheres, gleichsam
elastisches Jveben. Denn nun wird uns ein kriftiges, der
Last entgegenstrebendes und mit innerer Schwungkraft
dieselbe hebendes Wesen dargestellt. Man hat die Be-
wmerkung gemacht, dass selbst dem Laien, dem die ge-
ringe Ausbiegung des Siulenstammes in der Entasis an
sich nicht leicht an'ffﬁllt, eine Siiule ohne alle Schwellung’
niichtern und schwach erscheine, und dies Wadufch er-
klirt, dass das Auge den mittlern, von freier Luft um-
gebenen Theil durch eine optische Tauschung fiir diinner
balte, als den obern und untern, durch die Beriihrung
mit den horizontalen Linien des Gebilkes und des Bodens
leichter messbaren. Allein der Grund dieser Empfindung
liegt wohl mebr in einem dsthetischen Gefiihle, dessen
man sich nur nicht vollkommen bewusst wird, als in der -
Einrichtung des Auges und der optischen Wirkung der
Luft, indem der, welcher an die vollere, elastischere
~ Gestalt der durch die Schwellung verschinerten Siule
gewohnt ist, den Mangel und das durch denselben her-
vortretende Leblose , bloss Mechanische des Stammes
bemerkt, ohne sich iber die Ursache klar zu werden.

Dies Princip der Belebung herrsoht auch in der Ver-
zierung des Siaulenstammes vor. Bildlicher Schmuck in
Hieroglyphen oder Arabesken, wie er in Aegypten ge-
wohnlich war, wurde an den Siulenstimmen der griechi-
schen Gebiude nicmals angewendet; die einzige Ver-
zierung , welche an diesen vorkommt, besteht in der
Kannelirung,in rohrformigen Hohlungen an der Oberfliche
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des Stammes, die senkrecht und in der ganzen Hihe
desselben herunterlaufen und durch hervortretende Stiabe
begrianzt und von einander getrennt sind. Man hat den
Zweck dieser Verzierung darin gesucht, dass sie dazu
diene, die runde Form der Siulen, die aus der Ferne
oder beim Mangel scharfen Sonnenlichtes leicht iibersehen
werden kénnte, deutlicher hervorzuheben. Dies werde,
fihrt man an, dadurch erreicht, dass man auf dem run-
den!Schafte grade herunterfiihrende, gleiche Abtheilungen
bilde, durch deren perspectivische Verkiirzung an den
Seiten die Riindung sich zeige. Diese Abtheilungen
hiitte man denn, um sie schiarfer zu marquiren und wegen
der runden Form der Siule, an welcher ein eckiger
Ausschnitt unharmonisch gewesen sein wiirde," nach einer
“flachen Hohlung ausgearbeitet*). Indessen die Gefahr,
dass die runde Form dem Auge entgehen kénne, scheint
wenigstens bei solchen Entfernungen, bei denen iiberhaupt
noch auf eine architektonische Wirkung zu rechnen war,
nicht ‘gegriindet. Aber allerdings ist es richtig, dass
durch die Kanneluren, durch ihre Verkirzung an den
Seiten und durch den Wechsel ven Sehatten und Licht,
den sie hervorbringen, der Anblick ein mannigfaltigerer
und belebterer wird und das Kalte und Sprode der ein-
fachen Riindung verliert. Besonders charakteristisch und
wichtig- ist, dass durch diese Verzierung, durch das Her-
vortréten 'der Stibe und die Vertiefung der Kanneluren
das innere Lebensprincip der Kreisform, das Absfossen
vom und das - Einziehen zum Centrum anSehaulich wird.
An den agyptischen Siulen fanden wir etwas Aehnliches
aber doch sehr Verschiedenes, was besonders geeignet:

*) Rosenthal, iiber die Entstehung und Bedeutung der archi-
tektonischen Formen der Griechen. Rerlin 1830.
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ist, -uns die grossere Schinheit und Bedeutsamkeit der
griechischen Form zu verdeutlichen. Ich meine jene
Siulenstimme, welche mit augenseheinlicher Nachahmung
von Binsenpflanzen oder Rohrbiindeln gebildet sind, der-
gestalt dass die Riindungen der einzelnen Rohrstimme
nach Aussen hervortreten und daher die Linien, von
welchen sie begrinzt und getrennt werden, zuriickliegen.
Es ist klar, dass diese Form und die mit ihr verkniipfté
Erinnerung an Rohrstibe uns. eher das Gefiihl einer un-
zureichenden, schwachen Stiitze giebt, welche zum Tra-
gen so grosser Lasten sich wenig eignet; ein Gefihl,
dessen sich auch die fgyptischen Baumeister bewusst
waren, indem sie demselben dadurch theilweise begeg-
neten, dass sie die anscheinenden Rohrstibe durch einige,
an mehreren Stellen des Siulenschaftes angebrachte Biin-
der gleichsam zusammenhielten und ihrer' Schwiiche zu
Hiilfe kamen. Die griechischen Kanneluren , da ihre
Hohlung ganz umgekehrt nach innen gewendet ist, geben
weder eine Reminis¢éenz an eine Naturgestalt noch das
Gefiihl einer weichlichen Substanz, welche durch ein
dusseres Band zusammengehalten werden miisste. Viel-
mehr dienen sie in ihrer symbolischen Bedentuug'—— wenn
man sie im Gegensatz gegen die Naturnachahmung so
nennen darf — dazu, uns ein kréftiges, nach Innen zu-
sammengezogenes Wesen zu versinnlichen.

Aussgr dem Schaft sind an der Séule Kopf und
Fuss,wKapitil und Basis, zu betrachten. K« liegt woht
. im Gefiihl, ‘den Stamm, welcher die Last trigt, nicht
unmittelbar auf den Boden zu setzen, sondern die Kraft
seines Druckes auf denselben durch die Unterlegung eines
breitern, platten Gliedes zu brechen. Wenn auch dass
Material des natiirlichen Bodens oder der KFundamente
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des Baues eine solche Vorsicht iberfliissig macht, so
fordert doch das Auge eine Andeutung, dass der Stammy
hier wirklich ende, nicht etwa eingesunken oder ver-
schiittet sei, dass wir also ein Ganzes sehen, wie es
nicht durch zufillige Umstinde, sondern durch den Willen
des Bauenden entstanden ist. Aus diesem Grande fanden
wir denn auch schon bei den égyptischen Saulen eine
Basis, die aber nur aus einer einfachen Platte bestand.
Die Basis der griechischen Siulen ist stets (wenn sie
vorkommt, denn bei der dorischen Siule, wie wir unten
sehen werden, fehlt sie) aus mehreren Theilen zusam-
mengesetzt. Wihrend der Schaft der Saule und selbst
seine Verzierungen senkrecht sind , liegen die Glieder
der Basis alle horizontal. Das unterste dieser Glieder
ist stets viereckig (die Plinthe), die oberen sind simmt-
lich kreisformig und zwar theils polsterartig - hervor-
schwellend, theils als Hohlkehle rund eingemogen: ' In
der schonsten und bei weitem am hiufigsten angewende-
ten Form besteht di¢ Basis aus drei Hauptgliedern iber
der viereckigen Plinthe, und zwar aus zwei Polstern und
einer Kehle zwischen beiden, wobei denn der obere,
unmittelbar unter dem Saulenschafte liegende Polster
weniger hoch und ausladend, der untere in beiden Be-
ziehungen stirker ist. ‘Wie schon in dem Séaulenstamme,
80 spricht sich hier in noch minder zweideutiger Weise
das Bild elastischer Stoffe aus. Gleichsam als ob zu-
nichst unter dem Stamme eine missig weiche Masse
von nicht zu grossem Umfange, damit sie nicht zu weit
herausquelle, dann weiter unten. ein vollerer, weicherer
Stoff ausgebreitet sei, dazwischen aber eine Federkraft
anderer Art im entgegengesetzten Sinne wirke , nicht
weich und durch den Druck -ausgedehnt, sondern nach




Das dorische Kapitil. 21

innen, zu einer Hohlung sich zusammenziehend. So bil-
den diese Glieder zugleich untereinander einen harmoni-
schen Wechsel des Vollea und Hohlen, in ihrer zuneh-
menden Breite einen Uebergang von dem schlanken Stam-
me zu dem Boden, und wieder in ihrer senkreehten
Folge horizontaler Lagen einen Gegensatz zu dem ein-
fachen Stamme und eine Vermittelung mit der sonst
allzuscharf gegen ihn abgegriinzten Fliche des Bodens. -
In @hnlicher Weise wie die Basis zur Bodenfliche
verhilt sich das Kapitil zu den dariiber liegenden Thei-
len des Gebilks und des Daches, indem es ebenfalls von
dem Senkrechten und Schlanken in das Horizontale und
Breite hiniiber leitet, jedoch mit dem Unterschiede, dass
der Uebergang hier nicht ausschliesslich durch verschie-
dene horizontale Lagen , sondern durch eine freiere,
gleichsam aus dem innern Leben des Schaftes hervor-
tretende Ausbiegung bewirkt wird, und dass sich auch
sonst das Kapitil durch leichtere, frejere, mehr organische
Gestalt als das Haupt wnd der zarteste Theil der Siule
bezeichnet, wiihrend in der Basis das Materielle und das
Gesetz der Schwere vorherrscht. Das Gemeinsame der
Kapitile in den drei Siulenordnungen ist, dass sie im
Woesentlichen aus zwei verschiedenen Theilen bestehen,
aus einem weichern durch eine gebogene Linie iber die
Breite des Stammes sich ausladenden Theile, und dariiber
“aus einer viereckigen oder doch das Viereck andeutenden
Platte, auf welcher dann das Gebilk ruht. Uebrigens aber
sind die Kapitile in den einzelnen Siulenordnungen hochst
verschieden und wir miissen mit der nihern Betrachtung
dieses vorzugsweise charakteristischen Theiles auf die
Unterscheidungen der Saulenordnungen eingehen.
Das Kapitil des dorischen Styls hat, wie dieser
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Styl iiberhaupt , den Charakter einfacher Strenge und
unmittelbarer Hindeutung auf den Zweck der Sicherheit
und die Kraft des. Tragens. Die Platte (Abacus) ist
ein starker, viereckiger Stein, bedeuterd breiter als der
obere Siulenstamm und selbst iiber den untern Durch-
messer desselben vorragend , panz geeignet, um die
stiitzende Kraft einem grossern Stiicke des Gebiilkes zu-
zuwenden und den Druck desselben auf die schlankern,
obern Theile der verjiingten Siule zu vermindern. Um
diese betrichtliche Ausladung der Platte zu unterstiitzen
und zugleich ihre viereckige Form auf die runde des
Stammes zuriickzufithren, musste der untere, weichere
Theil des Kapitils ebenfalls stark hervortreten, und durch
seine gedrungene KForm den Ausdruck ven Kraft und
Dauerbarkeit geben. Dieser Theil (Echinus, Wulst)
besteht daher aus einer einfachen Ausladung des Kreises,
gleichsam .als ob die obere Fliche des Stammeés den
Korper desselben verlassend ,” nach aussen zu hinaus-
schreitet und sich zu der Form eines flachen Kessels
oder einer Schale erweitert, deren oberer, ebenfalls kreis-
formiger Rand sich an die viercekige Platte so anschliesst,
dass er die Mitte ihrer Seiten trifft die Ecken aber frei-
lisst. Die Héhe dieses aufstrebenden Gliedes, das mau
Echinus mit Beziehung auf seine kesselartige Fornmw
nannte, ist nicht bedeutend und gewdéhnlich géringer aly
die darauf liegende Platte. Die Linie des Echinus, wie
sie’ sich im Durchschnitte zeigt, ist manchmal mehr ge-
bogen, so dass sie dem Viertel eines kreisrunden Stabes
(Viertelstab) gleicht, in den bessern. Monumenten aber
mehr gradlinig und nur oben gegen die Platte hin mit
einer Krimmung eingezogen. Dié grade Linie gewihrt
die einfachste; aber freilich etwas strenge Zuriickfithrung
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der quadraten Form der Platte auf die runde des Stam-
mes. Durch die leise Schwingung aber, welche man
dieser Linie spiter liech, und in der zarten Biegung,
welche sie oben erhielt, ist der Zweck des Tragens auf
eine iiberans anmuthig und schone Weise ausgedriickt;
es scheint, als ob die urspriinglich weiche Masse im
Kampfe mit der Last sich diese Form gegeben, bevor
sie zu Stein erstarrte. An den Stamm selbst schliesst
sich der Echinus durch ein kleines vermittelndes Glied
an, welches gewdhnlich .in -drei Riemchen besteht,
unterhalb welcher der Stamm der Siule entweder mit
einer Hohlkehle oder doch mit einem um den Stamm
herumlaufenden kleinen Einschnitte versehen ist. Hierdurch
werden beide Theile, Kapitil und Stamm, deutlicher ge-
sondert, wihrend zugleich der Saulenhals (denn so
nennt man jene Einkerbung des Stammes) die.innere,
zusammenhiingende 'Kraft . des Sidulenstammes versinuli-
chet, und die Riemchen als ein festes, gegliedertes Band
die hervortreibende Kraft, welche sich in dem Echinus
zeigt, noch anschaulicher machen, und dadurch die Schén-
heit seiner kriftigen Ausbiegung erhéhen.

Von dem dorischen Kapitile unterscheidet snch das
ionische hochst wesentlich. Wihrend in jenem der
AGedanke des Tragens rein und einfach ausgedriickt und
jedes Zufillige und Fremdartige vermieden war, nimmt
dieses Formen an, welche, so wohithuend sie auch fiir
das Gefihbl sind, auf den ersten Blick etwas Willkirliches
haben oder auf unbekannte Beziehungen und Gedanken-
verbindungen hinzudeuten scheinen. Die Theile des.
ionischen Kapitils, die Voluten oder Schnecken, der Eier-
stab auf dem dazwischen liegenden Echinus, endlich die
Polster auf der Seitenansicht des Kapitils haben simmtlich
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etwas Kiinstliches und lassen sich picht mehr einfach
aus dem Bedirfniss und der Belegung tragender Stoffe
erkliren; Gehen wir niher in.das Einzelne ein, so findet
sich auch hier zunichst auf dem Sinlenstamme der
Echinus, aber bei weitem zagter, nicht mehr so stark
vortretend, wie am dorischen Kapitile, sondern als ein
miisgiger Viertelstab, auch nicht mehr so einfach, sondern
mit einer Verzierung bekleidet, an welcher sich eiférmige
Theile vorzugsweise bemerklich machen, und die man
daher Eierstab genannt hat. Auf diesem Echinus ist nun
ferner die Platte nicht unmittelbar aufgelegt, sondern es
tritt ein anderer, besonders charakteristischer Kérper .
dazwischen. Man denke sich einen flachen, elastischen
Stoff in linglich viereckiger Gestalt, dessen kleinere Seite
dem Echinus gleich, die grossere aber bedeutend breiter
ist. Diese lege man dann auf den Echinus und zwar so,
dass die iiberflissige Breite auf den beiden Seiten gleich-
missig berabhiingt, wihrend auf der Vorder- und Riick-
ansicht der Siule nar eben der Rand jenes flachen Kor-
pers sichtbar bleibt. Demniichst werde der herabhiingende
Theil auf beiden Seiten der Siule lose anfgerolit, und
diese Rolle in ihrer Mitte durch ein Band zusammenge-
zogen, wahrénd sie an ihren beiden Enden gebffnet bieibt,
und also die. schneckenartigen Windungen des Aufrollens
blicken lisst. Auf diese Weise haben wir die Gestalt
des ionischen Kapitils erlangt. Es hat hiernach die
Eigenthimlichkeit , dass es nicht, wie der kreisrunde
Stamm der Siule, auf allen Seiten gleich erscheint, son-
dern eine vierseitige Gestalt annimmt, an der nur je zwei
gegeniiberstehende Seiten sich gleichen. Die Vorder-
und . Riickseite zeigen uns den Echinus mit den Schlan-
geneiern von zwei Voluten oder Schnecken eingefasst,
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welche seitwirts und nach der Tiefe zu weiter ausladen,
als der Echiwus. In der Mitte jeder Volute, im Auge
derselben, sehen wir das Ende jener geroliten Fliche,
verfolgen dann seine spiralfirmigen Wendungen bis die
ausserste derselben iiber «den Echinus gradlinig und ho-
rizontal fortliuft und so in die Voluta der andern Seite
iibergeht,” deren Windung wir dann wieder ven aussen
nach innen und bis zu ihrem Endpunkte verfolgen kinnen.
Die Zwischenrbume der Windungen der Voluta sind,
damit diese hervortreten, leicht ausgehohit und bilden den
sogenannten Kaneal, der sich dann auch unter der hori-
zontalen Verbindung beider Voluten in der Mitte des
Kapitills fortsetzt. Sehr viel einfacher ist die Seitenan-
gicht des Kapitils; denn hier sehen wir nur von dem
Rande der beiden Voluten an den Stoff, aus welchem sie
- gebildet sind, nach der Mitte zu und bis zu dem fingirten
Bande, welches die Masse zusammenhilt, abnehmend,
so dass sich nur zwei trichterférmige, pelsterartige Mas-
sen mit einander verkniipft darstellen. Die Platte endlich,
welche diesem Kapitil aufliegt, ist nicht nur, wie gesagt,
bedeutend niedriger wie die des dorischen Styls, sondern
selbst ziemlich unscheinbar. Sie ragt auch in horizontaler
Beziehung nicht éber das Kapitil hinaus, sondern er-
reicht nach vora hin nicht véllig die Ausladung des
Echinus, und nach der Seite zu noch nicht einmal den
Anfang der Schneckenwindungen. Es ist einleachtend,
dass dieger geringe Umfang der Platte mit jenen Sehnecken-
windungen in Verbindung steht, indem ein Druck auf den
mittlern Theil die Biegung der elastischen Masse zu
begiinstigen scheint. Eine eigene Schwierigkeit entstand
durch die Form dieses Kapitils an den Ecksaulen. Hitte
man diese grade so wie die iibrigen gebildet, so wiire
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an der Seite des Gebaudes statt der Vorderansicht mit
den Volaten die Seitenansicht mit den Polstern zum Vor-
_ schein gekommen. Hiezu eignete di¢selbe sich aber schon
an sich nicht, da sie den Charakter des Weichen und
Innerlichen hat, und zu schwichlich aussieht, um der .
Aussenwelt, dem Wind und Wetter, gewachsen zu er-
. scheinen. Ueberdies aber wire daraus entstanden, dass
auf den Seiten des Gebiudes, wihrend auch hier die
iibrigen Kapitile ibre Voluten nach vorne richten, die
E&siulen ihnen ungleich gewesen wiren. Daher kam
man auf den Ausweg, das Kapitil der Ecksiule sich so
vorzustellen, als ob es ans zwei halben Kapitilen, von
denen das eine der Siulenreihe der kiirzern, das andere
der der lingern Seite des Gebiudes angehorte, zusam-
mengesetzt wire. In der dussern Ecke stiessen daher
die Voluten aneinander, wodurch es, da sie in ihrer natiir-
lichen Richtumg*sich durchschnitten haben wiirden, von
selbst entstand, dass diese Doppelvoluta sich auf der
Diagonale des vierseitigen Kapitils auswirts bog. Auf
der gegeniiberstehenden innern Ecke dagegen trafen- die
beiden Polsterseiten zusammen, in einer Weise, welche,
- wenn dem Auge zugiinglicher, an sich unsclion gewesen
wire, hier aber, da die vortretende Ecke “der Cella keine
nihere Betrachtung beider Polsterseiten zu gleicher Zeit
zuliess, sondern jede nur in Verbindung mijt der Siulen-
reihe, der sie entsprach, sichtbar war, kein Missfallen
erregen konnte. Man kann also diese Eckkapitile »
auffassen, als ob sie aus der Zusammensetzung von zwei
durch die Diagonale des Vierecks abgeschnittenen, halben
Kapitillen entstanden wiren, oder dadurch, dass die beiden
Siulenreihen, welche in der Ecke zusammenstossen, jede
mit einem vollen Kapitile ausgestattet gewesen, von dem
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aber bei der Verbindung beider Reihen der innere Theil,
weil kein Raum fir ihn vorhanden war, fortfallen musste.

Wenn wir iiber die Entstehung des ionischen Kapitils
reflectiren, so sehen wir darin eine eigenthiimliche Vor-
aussetzung mit ihren Consequenzen durchgefiihrt, welche
nach der Natur der Sache wohl niemals oder nur ein-
zelne Male hochst zufillig bei einem Gebéude vorgekom-
men sein kann, und es scheint daher — im Gegensatze
gegen die einfache Nothwendigkeit des dorischen Styls
— hier eine recht willkixliche Erfindung stattgefundlen
zu haben. Daher hat man denn auch diese Erfindung
aus verschiedenen vereinzelten Vorgingen herleiten wol-
len. Vitruv berichtet eine Anekdote, wonach die Voluten
durch eine Nachahmung der Locken des Frauenhaares
entstanden seien. Da man anfangs beéi dem dorischen
‘Style das Fussmaass der natiirlichen Gestalt des Mannes
und daher iberhaupt die Verhiltnisse des kriftigern und
breitern Korpers zum Grunde gelegt, sei ein Baumeister
in Ionien auf den Gedanken gekommen , zu grésserer
Zierlichkeit die schlankern Verhiltnisse weiblicher Kor-
per anzuwenden, welche Beziehung zu einer weiteren
Nachahmung weiblicher Tracht in den Séulen, namentlich
der Falten des langen Rockes in den Kanneluren und der
" Locken des Hauptes in den Voluten gefiihrt habe. Durch
diese Erzahlung Vitruvs nicht befriedigt, haben Neuere
dagegen die Vermuthung aufgestellt, dass man, um eine
Beschidigung der auf den Echinus zu legenden Platte
zu verhiiten , Blitter, die nachher fortgezogen werden
sollten, untergelegt habe, welche dann, durch die Schwere
des Steins gedriickt und durch ihre Elasticitiat gekriimmt,
eine zierliche Form unter den Ecken der Platte gebildet
hjitten, die einem Architekten nachahmenswerth geschie-

in. ’ : 3
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nen und auf die Erfindung der ionischen Volute gefiihrt
habe. Andere Meinungen sind von den Alterthumsfor-
schern aufgestellt. Die, welche der Herleitung alles
Griechischen aus fremden Traditionen gewogen sind,
sehen darin die Nachahmung und Ausbildung einer altasia-
tischen Form, aus welcher auch die Voluten der persi-
schen Siule herzuleiten sein méchten. In der That spricht
fir diese Vermuthung die frihere Anwendung des ioni-
schen Kapitils im asiatischen Griechenlande und vielleicht
- mag sie sich bei der nihern Erforschung von Kleinasien,
die unsern Reisenden*) jetzt gestattet ist, in gewissem
Grade bestitigen; indessen ist die Ausbildung der ganzen
Form eine so eigenthiimlich griechische, dass das barba-
rische Vorbild nur eine dussere Veranlassung dazu gab.
Andere glauben bemerkt zu haben, dass das ionische

Kapitil in friherer Zeit besonders an Grabmilern ange-

wendet wurde und vermuthen darin eine symbolische,
mysteriése Beziehung**); oder sie halten es fiir wabhr-
scheinlich, dass der Gebrauch, die Horner geopferter
Thiere an den Altiren aufzuhiingen, auf diese Formen
gefiihrt habe ***), oder endlich, dass in den Voluten
Widderhorner mit einer Anspielung auf Diana oder Apoll
dargestellt wiren{). Es lisst sich freilich nicht dariber
absprechen, wie der Anblick irgend einer zufilligen Ver-

" bindung auf einen sinnenden Kiinstler anregend gewirkt

haben mag, allein weder eine Umgestaltung architekto-

*) Von den Entdeckungen derselben, namentlich von Fellow
und Texior wird weiter unten die Rede sein. '

**) Creuzer in der Beurtheilung des Stakelbergischen Wcrks,i
Schulzeitung 1832. 1. und Wiener Jahrb. Band 54.

*#*) Raoul-Rochette. Monum. inédits. Orestéide §.4. S. 138. fI.
1) Stakelberg und Creuzer a. a. O.
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nischer Formen nach symbolischen Zwecken, noch eine
Nachahmung thierischer Theile an wesentlichen Bauglie-
dern entspricht dem griechischen Kunstgefiihle, und es
ist Gberhaupt unwahrscheinlich, dass ein einzelner Mo-
ment der Erfindung dagewesen sei. Ebenso wie Waorter
und Mythen der Vilker, entstehen bauliche Formen nicht
mit einem Male und in einem Individuum, und so ist
auch wahrscheinlich hier manches Vermittelnde dazu
" gekommen, bis allmilig diese Form festgestellt wurde,
Bei einer solchen Mitwirkung mehrerer Generationen ist
es aber natiirlich, dass die spiitere Ausbildung weit iiber
~ die- urspriingliche Absicht hinausgeht. In der Sprache

konnen wir es oft mit Evidenz nachweisen, dass eine
Aehnlichkeit des Klanges oder des Bildes die Phantasie
anregt, ein Wort in einer von seiner Wurzel ganz ab-
weichenden Richtung, der Schreibart nach sowohl als der
Bedeutung, zu gebrauchen, und ebenso finden wir auch
den Mythus oft mit Zusitzen ausgemalt, welche dem
urspriinglichen Sinne desselben fremd waren. Ganz éhn-
lich mag es nun bei der Entstehung des jonischen Ka-
pitils zugegangen sein. Die Versuche der alten Meister,
manche Schwierigkeiten oder Hirten einer dltern Bauweise
zu mildern, mégen auf neue, aber véllig architektonische
- . Formen gefiihrt haben, welche, hie und da im Einzelnen an
natiirliche Erscheinungen erinnernd, allmilig nach diesen
benannt und ibnen &hnlicher gemacht wurden , bis dann
zuletzt diese bildlich ausgeschmiickte und zugleich archi-
tektonische Gestalt durch den fortgesetzten Gebrauch
zur festen gesetzlichen Norm erhoben wurde. So erklirt
es sich ohne Schwierigkeit, wie aus einer #ltern Grund-
form die spitere Gestalt des ionischen Kapitils entstan-
den sein mag.: Kine der wesentlichsten Bestimmungen

3* ‘
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des Siulenkopfes war, wie wir bemerkt haben, die runde
und senkrechte Form der Siaule mit der eckigen und
horizontalen des Gebilks und der Dachung durch einen
Uebergang zu verbinden. Im dorischen Style wurde diese
Aufgabe sehr consequent durch den noch runden Eehinus,
der in seiner obern Miindung sich an die quadrate und
imposante 'Gestalt der schweren dorischen Platte aw
schloss, gelost. Diese Form hing aber nothwendig mit
den sonstigen Eigenthiimlichkeiten des dorischen Styls
gusammen und war unter andern Verhiltnissen nicht an-
wendbar. Hatte man namentlich einen schlankern und
weniger verjiingten Sidulenstannm, und liebte man iber-
haupt die markige Kraft des Dorismus nicht, so musste
auch die Platte leichter und weniger ausladend, der
Echinus niedriger und weniger erweitert angebracht wer-
den. Dann aber wiren beide in ihrer Einfachheit unbe-
deutend und zur Vermittelung des scharfen Contrastes
zwischen der:-Siule und dem Deckenwerk nicht ansehn-
lich genug ausgefallen. Wenn man den sogenannten
toscanischen Styl des Vitruv betrachtet, der nichts anders
ist als ein schwichlicher Dorismus mit manchen Eigen-
thiimlichkeiten des ionischen Styls ‘verbunden, wird man
leicht noch andre Grinde wahrnehmen, welche eine
solche Form, ungeniigend machten. Da zeigt uns denn.
nun das ionische Kapitil, wenn wir ven seiner Aus-
schmiickung und der scheinbaren Bedeutung der einzelnen
Theile abstrahiren, in seiner Grundform eine ganz andere
Losung jener Aufgabe. Indem man nimlich dem &chinus
selbst eine Gestalt gab, welche ohne das Rugde vollig
zu verlassen, doch zugleich durch eine Ausladung an den
Ecken und durch die ebendadurch herbeigefiihrte Sonde-
rung der Vorderansicht von den Seiten schon aaf das
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Vierseitige hindeutete, so hatte dieses Glied mit den
Functionen des Echinus selbst, die der Platte einiger-
massen verbunden; es machte eine gréssere Bedeutsam-
keit dieser letztern entbehrlich und hatte selbst an Kraft
und Ansehen gewonnen. Ueberdies aber vermittelte ein
solcher Echinus auch, indem er durch seine runden Formen
als Fortsetzung und Auswuchs des senkrechten Saulen-
stammes, und doch durch seine grossere Ausladung selbst-.
standig und daher bei seiner verhiltnissmissig geringen
Hohe als ein horizontales Glied erschien, den Contrast
der Siulen und des Gebilkes. Wie dies in einer rohen
und einfachen Form ausgefiihrt gewesen sein mége, kann
man sich ungefihr vorstellen, wenn man an manche Ka-
pitile des Mittelalters und des maurischen Styls denkt,
in denen sich ebenfalls eine Entwickelung des Quadraten
aus dem Runden findet, welche indessen mehr, als es
nach griechischen Systeme der Fall sein konnte, mit
einer Hohenrichtung verbunden war. Es war aber natiir-
lich, dass der griechische Schonheitssinn sich bei solcher
plumpen Gestalt nicht befriedigte, und dass man allmilig
zu einer reichern Ausschmiickung iberging, in welcher
sich das Gesetz elastischer Bewegung, das iiberhaupt in
der griechischen und (wie wir unten noch niéher sehen
werden) besonders in der ionischen Architektur herrschte,
deutlicher "ausprigte, und ohne eigentliche Naturnach-
.ahmung einen bildihnlichen Charakter annahm.

*'* Das korinthische Kapitil, zu welchem wir nun
iibergeheti; ist noch reicher und entlehnt seinen Schmuck
noch deutlicher aus der Natur, zugleich aber ist es mehr
"Gemeingut, nicht so wie das- dorische und selbst das
ionische, ausschliesslich griechisches Eigenthum. Seine
Grundform ist vielmehr eine, welche wir schon in Aegyp-
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ten fanden, und die auch im Mittelalter vorherrscht, die
Form des linglichen, sich von unten nach oben erwei-
ternden Blumenkelches. Auch diese Gestalt ist an sich
von rein architektonischer Bedeutung, indem sie die Ent-
faltung des Runden und Senkrechten zum Quadraten und
" Horizontalen darstellt. Es ist der umgekehrte Weg des
dorischen Kapitils. Wenn dieses kithn ausladend seine
Richtung unmittelbar nach Aussen nimmt, so wendet sich
jenes in leichtem Schwunge von innen heraus und giebt
daher das Innere einer gebogenen Linie. Wenn das
dorische Kapitil die Gesetze der mechanischen Natur
und des Widerstandes treuer ausspricht, so schliesst sich
das korinthische an die organische Natur an. Die Aus-
breitung des Stammes erinnert an den Baum , die Form
des Kelches an die Blume, und in dieser Reminiscenz
liegt eine Nothigung fiir die Phantasie, die freiere Ver-
zierung, deren dieses Kapitil wegen seiner Grésse und
wegen seines leichtern Charakters bedarf, aus dem Pflanzen-
reiche zu nehmen. Daher finden wir sowohl beiden Aegyp-
tern wie im christlichen Mittelalter diese kelchférmigen
Kapitille gewohnlich mit einem Blitterschmucke ausgestat-
tet, der aber freilich bei jenen eine ganz andere Gestalt
als bei den Griechen erhielt. Eine entschiedene Nach-
ahmung der Natur in einem wesentlichen Gliede des
Baues, die Umgestaltung der Siule in eine Pflanze, des
Kapitils in eine Blume oder Baumkrone war dem archi-
tektonichen Sinne der Griechen entgegen, der iiberall die
Sache selbst sehen wollte. -Kin miissiges Bild oder eine
symbolische Beziehung wiirde ihr Wahrheitsgefiihl ver-
letzt haben. Das heitere Spiel der Phantasie aber, das
nur einzelne Pflanzentheile ohne ernste Durchfithrung
aufnahm, belebte die einfache Form und sprach selbst
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eine tiefere Wahrheit des Gefiihles aus, indem es aus
der Verwandtschaft der Gestalten heraus, die innern
Gesetze der Natur; den Zusammenhang des Organischen
und Mechanischen in zarten Anklingen andeutete.

Der Schmuck des korinthischen Kapitiils erhebt sich
bekanntlich in drei Reihen iiber einander. Aus dem Rund-
stabe, welcher den Siulenstamm oben begrinzt, steigen

-acht Blatter dicht ringsum geschlossen auf, die der Natar
gemiss erst mit einer leichten Bauchung auswirts, dann
einwirts ‘gebogen, endlich mit ihrer Spitze sich nach
aussen hinneigen. Ueber diesen erhebt sich aus den
Zwischenraumen der ersten Reihe eine zweite von acht
andern, @éhnlichen Blittern. Aus den Zwischenrdumen
dieser zweiten Blitterreihe wachsen vier Stiele mit einer
knospenartigen Gestalt, aus welcher unter Blittern je
zwei Stengel aufsteigen, die sich nach beiden Seiten hin-
biegen, und sich schneckenartig krimmen. Beide sind
nicht gleich, sondern jedesmal ist der eine schwicher,
der andere stirker, so jedoch, dass ihre Stellung wech-
selt und bei zwei benachbarten Knospen jedesmal die
nichsten Stengel gleich schwach oder stark gestaltet
sind, und sich einander entgegenkommend mit ihrer
Krimmung beriihren. Die schwichern dieser Stengel
(Schnorkel, helices) treffen vor der Mitte des Abacus
zusammen, die stirkern (Volutae) laden in den Ecken
desselben kriftiger aus. Der Abacus selbst hat zwar
die Gestalt eines Vierecks, aber nicht mehr eines grad-
linigen, sondern jede seiner Seiten besteht in einer nach
innen zu vertieften Kreislinie, so dass die vier Ecken
mit einer stumpfen Spitze vorspringen und dergestalt die
Voluten, die zu zweien zusammentreffend sich zu vier
Paaren an einander lehnen, bedecken. In der Mitte jeder
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gekrimmten Seite, iiber den zusammentreffenden Schnor- ‘
keln ist eine Blume angelegt. Uebrigens waren Blitter,
Knospen und Stengel nicht von einem Baume, sondern
von einem Kraut, Acanthus oder Birenklau, genom-
men, dessen volle breite Formen sich am Besten dazu
eigneten. So wenigstens bei der gewdihnlichen und re-

gelmiissigen Form dieses Kapitils, das bei seiner gréssern :

Mannigfaltigkeit auch freier und mit grossern Verinde-.
rungen als die andern angewendet wurde.

Vergleicht man hiernach das korinthisché Kapitil
nit den beiden andern Saulenordnungen, so zeigt sich,
dass es mit ihnen die Tendenz gemein hat, die Riindung
des Stammes in das Viereck hiniiberzuleiten, da’sg aber
diese Aufgabe im dorischen Styl rein und ummittelbar
aus der Natur des Steines gelost ist, wihrend in den
beiden andern die Phantasie noch andere verwandte Vor-
stellungen herbeifithrt, im ionischen die der Elasticitit,
im korinthischen die des vegetabilischen Lebens. Auch
hier verliert sich die Architektur zwar nicht in eine bild-
liche Nachahmung der Natur, aber sie verbirgt gleichsam
ihre eigentlichen mechanischen Zwecke, indem sie die
Kelchform des Kapitils mit Blittern bekleidet und selbst
das Viereck der Platte nicht gradlinig scharf zeichnet,
sondern nur durch die vortretenden Ecken andeutet. Man
sieht daher in den drei Sdulenordnungen ein inneres Ge-
setz der Fortbildung der architektonischen Foimen, wenn
man auch zugeben kann, dass das Einzelne nicht mit
véllig zwingender Nothwendigkeit - daraus hervorging,
sondern sich vielleicht auch anders gestaltet haben kénnte.

An eine zufillige Erfindung des korinthischen Kapi-
tils ist wohl ebensowenig wie an die des ionischen zu
glauben. Dennoch erzihlt Vitruv eine solche, und zwar
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in folgendem Hergange. Aut das Grab einer Jungfrau
‘'von Korinth habe die Amme derselben allerlei Gerith,
das dem Midchen werth gewesen, in einem Korbe hin-
gestellt. Zufillig wire aber auf der Stelle eine Wurzel
der Acanthus im Boden gewesen, aus der nun im Frih-
jahr die Blitter hervorwuchsen und, da sie nicht frei
aufschiessen konnten, sich an die Aussenwiinde des
Korbchens anschlossen und es umrankten, welche an- -
muthige Erscheinung dann ein Bildhauer, Kallimachos,
bemerkt und zu der Erfindung dieses Kapitils benutzt habe.
Die Anekdote selbst ist anmuthig zu nennen, weil sie die
Entstehung der jungfriulich zarten Siule an “das Schicksal
einer Jungfrau kniipft, allein ihre Wahrheit wird selbst durch
den Namen des Erfinders (der in der griechischen Kunst-
geschichte mehrfach vorkommt) nicht hinlidnglich verbiirgt.
Nachdem wir so in den Kapitilen die bedeutendste
Abweichung der drei Ordnungen kennen gelernt haben,
bedarf es eines Riickblicks auf die verschiedene Gestal-
tung der iibrigen Theile der Siule in jeder Ordnung. Der
Sédulenstamm ist im dorischen Style kiirzer und gedrun-
gener, als in den beiden andern; wihrend er bei diesen
gewohnlich etwa acht, in einzelnen Fillen sogar bis zehn
Mal so hoch ist als der Durchmesser seines untern Krei-
ses, erreicht er im dorischen Style an den schénsten
Monumenten nur die Hobe von sechs, an andern, beson-
ders iltern Gebiuden sogar nur die von vier oder fiinf
solchen Durchmessern.’ * Zagleich ist dann die Verjingung
der dorischen Siiule sehr viel stirker, so dass sie dem
Stamme fast eine kegelférmige Gestalt giebt, wihrend
sie in den andern Ordnungen nur dem geiibten Auge be-
merkbar wird. Hierzu kommt denn noch die wesentliche
Verachiedenheit, ' dass die dorische Siule niemals eine



42 Griechische  Architektur.

Basis hat, sondern stets unmittelbar auf der obersten Stufe
des Tempels steht, wihrend die andern Siulengattungen
sich nicht obne Basis finden. Es erklirt sich diese Ver-
schiedenheit hinlinglich aus der Gestalt des Siulen-
schaftes; der kraftige, stark. verjiingte dorische Stamm
hat in der erweiterten Kreisfliche, mit welcher er auf
dem Unterbau ruht, schon eine geniigende Stiitze, und

- eine Basis unter demselben hitte breit und plump aus-

fallen miissen, wihrend die schlanken Schifte der andern
Ordnungen nothwendig eines breitern Fusses bedurften.
Auch andere Griinde architektonischer Harmonie bedingten
in der einen Ordoung den Mangel, in der andern das
Dasein der Basis. Der Ausladung des Kapitils musste
iiberall eine ahnliche Ausladung des Fusses, gleichsam
als ein Gegengewicht entsprechen. Dies war im dori-
schen Styl schon durch die Schwere des ganzen Stam-
mes-und die Breite seines untern Kreises gegeben; bei
den andern aber musste ein voller und kriftiger Fuss
den reichern weiter ausladenden Formen des Kapitils
entgegentreten. Es liegt ferner in der Natur der Sache,
dass das Kapitil freier und reicher sei, wie die Basis,
das Haupt wie der Fuss; bei der Gestalt des dorischen
Siulenkopfes liess sich aber nichts einfacheres, wenn es

_nicht plamp und hisslich werden solite, denken, wihrend

umgekehrt der Schmuck des ionischen und korinthischen

. Kapitils auch einen gegliederten Fuss erheischte.

Die Basis war ibrigens bei den beiden reicheren
Ordnungen nicht wesentlich verschieden. Die oben bereits
beschriebene schonste Form, welche iiber der viereckigen
Platte aus zwei durch eine Hohlkehle getrennten Polstern
bestand, kommt in Gebiiuden beider Style am hiiufigsten
vor. Ausser dieser sogenannten attischen Basis, findet
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sich an einzelnen Monumenten und in der Beschreibung
Vitruvs eine andere, die ionische Basis vor, von jener
dadurch verschieden, dass an die Stelle des unteren
Polsters eine zweite Hohlkehle tritt, was offenbar viel
weniger angemessen ist und den harmonischen Abschluss
nicht gewihrt. In andern Fillen, jedoch nur bei Gebiu-
den korinthischen Styls, findet sich endlich beides ver-
bunden, was man die ionisch - attische Basis genannt hat,
némlich zwischen zwei Polstern eine Verdoppelung der
Hohlkehle. Uebrigens sind die Glieder der Basis in der
guten Zeit der griechischen Architektur hiiufig ohne alle
Verzierung oder doch nur auf den Polstern (nicht in der
Hohlkehle) mit horizontalen Streifen bedeckt, so dass
der einfache Charakter der Grundlage erhalten bleibt.
Auch die Kanneluren sind diesen beiden Siulenord-
nungen gemein und von denen der dorischen abweichend.
Bei jenen sind sie in grosserer Zahl (vier und zwamsig)
an jedem Stamme, iiberdies durch breitere Stege getrennt,
und mithin schmaler, dafiir aber auch tiefer ausgehéhlt,
und geben daher stirkere Schatten und Lichter. Oben
und unten sind sie durch eine Biegung geschlossen, so
dass ein kleiner Rand an beiden Enden des Stammes ihn
in seiner Ganzheit nnd nicht von den Kanneluren durch-
schnitten zeigt. Den dorischen Stamm umgeben nur
zwanzig Kanneluren, flach ausgehdhit und nicht durch
Stege getrennt, sondern in scharfen Rindern aneinander-
stossend. Ihr Zusammenhang zu einem Ganzen ist mithin
- schon von selbst einleuchtend. Daher gehen sie auch
bis an das dusserste Ende des Stammes auf beiden Sei-
ten ohne Abschluss fort, welcher bei ihrer geringen innern
Riindung eine ungefillige Form erhalten und mit ihrer
fusslosen Siule in Widerspruch gestanden haben wiirde.
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Ueberdies deuten hier auch die Riemchen am Siulen-
halsé, deren schon oben bei Beschreibung des dorischen
Kapitils gedacht ist, den Zusammenhang des Stammes
an. Wir sehen daher auch in dieser Verschiedenheit der
Kanneluren den Charakter der Siulenordnungen consequent
durchgefiihrt, in denen der dorischen die innere Festig-
_keit und Cohirenz , in denen der beiden andern die
grossere Elasticitit und Mannigfaltigkeit durch den Wech-
sel tiefer Schatten und hellerer Lichter ausgesprochen.
Das Gebilk besteht, wie schon gesagt, aus drei
Haupttheilen, dem Architrav oder Hauptbalken, dem

- Fries und dem vorragenden, schiitzenden Gesimse..

Auch bei diesem Haupttheile des Baues sondert sich der
dorische Styl durch grossere Eigenthiimlichkeiten ab,
withrend der jonische und korinthische sich nur durch
geringere Modificationen von einander unterscheiden.

Im dorischen Gebilk herrscht wiederum die gradlinige
Strenge vor. Der Architrav und der Fries liegen, wie
wohl durch ein kleines Gesims getrennt, in derselben

senkrechten Linie, wihrend das Hauptgesimse einen ent- -

schiedenen rechten Winkel damit bildend, in bedeutender
Ausladung vortritt. Charakteristisch fiir diesen ernsten
Styl ist die iiberwiegende Bedeutung des Frieses, nicht
bloss durch seine gréssere Hohe, im Verhiltniss zum
Architrav und Gesimse, sondern auch durch einen héchst
ausdrucksvollen Schmuck, welcher im Fries seinen Haupt-
sitz hat und den beiden andern Gliedern sich nur mit-
theilt. Diese Verzierung ist unter dem Namen der
Triglyphen (Dreischlitze) bekannt und besteht aus drei
vorstehenden Streifen, welche zwischen sich zwei Ver-

tiefungen oder Rinnen haben und an jeder Seite durch -

. eine halbe Rinne begriinzt sind. Eine solche Triglyphe
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bat die Hohe des ganzen Frieses, aber nicht vollkommen
8o viel Breite, so dass die Bedeutung der Hohenlinie
vor der der Breitenlinie sich geltend macht und der Cha-
rakter des Senkrechten vorherrscht, zumal die ganze
Triglyphe wiederum aus ganz schmalen, senkrechten
Streifen und Rinnen zusammengesetzt ist. Diese Trigly-
phen wiederholen sich dergestalt am Friese, dass iber
der Mitte einer jeden Siule und eines jeden Intercolum-
niums sich eine befindet. Der Raum zwischen je zwei
Triglyphen heisst. Metopon (die Stirn); er hat keine
architektonische Verzierung , und ist von grésserer
Breite als Hohe, so dass in ihm die Bedeutung des
Breiten gegen die der Hohe vorherrscht. Beide Theile
des Frieses bilden daher einen entschiedenen Gegensatz
gegen einander. Aus einzelnen Bemerkungen der Dichter
(selbst ‘'noch des Euripides) erfahren wir, dass die Me-

‘topen frither offene Riéume bildeten, in denen Gerith-

schaften aufgestellt wurden und durch welche man sogar

-(was freilich ungewdéhnlich grosse Verhiltnisse voraus-

setzt) in den Tempel hineinsteigen oder doch hineinsehen
konnte. In den Monumenten finden wir sie stets mit
einer Steinplatte geschlossen, die entweder ohne alle
Verzierung oder mit Bildwerk geschmiickt ist; bei grésse-
ren Tempeln mit Basreliefs, in denen Thaten der Gaotter
oder Heroen dargestellt sind, bei kleinern 6fter mit Stier-
schideln, als ob man nach den Opfern diese Denkzeichen
dort befestigt habe. Glatt oder geschmiickt tragen sie
daher noch jetzt den Charakter des architektonisch Un-
‘wirksamen, wihrend die Triglyphen in ihrer ernsten:,
senkrechten Behandlung vielmehr als tragend und niitzlich
erscheinen. Es wechselt daher am Friese stets ein volleg, .

‘senkrechtes, wirksames Glied mit einem leeren, unwirk-
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samen von grosserer Breite, und wir sehen hier densel-
ben Rhythmus, welcher im Wechsel der Siulen und
Zwischenraume des Portikus stattfand , in kleinerem
Maassstabe und verdoppelter Zahl wiederkehren. Unter
jeder Triglyphe befindet sich ein Riemlein, von dem sechs
tropfenformige Korper herabhéngen, durch ihre Zahl and
‘Stellung der Triglyphe entsprechend und daher, obgleich
schon auf dem Architrav, als eine Fortsetzung derselben
erscheinend. Der Architrav ist iibrigens ohne weitere
architektonische Gliederung, manchmal mit Schildén von
Metall geschmiickt; wenn eine Inschrift am Tempel vor-
kommt, so steht sie hier. Das Gesimse besteht zunichst
aus einem ziemlich weit iiber den Fries hinausreichenden
Vorsprung der Decke, dem Kranzleisten, welcher,
wie gesagt, im dorischen Style einen rechten Winkel
mit den beiden untern Theilen des Gebilkes bildet und
an eeinem dussersten Ende senkrecht abgeschnitten ist.
Dariiber befindet sich noch ein Rinnleisten, zum Ab-
lauf des Wassers, der jedoch in manchen Fillen nur am
Giebel, nicht an den Seiten des Daches angebracht ist.
Auf der untern Fliche des vortretenden Kranzleistens
wird eine Verzierung wahrgenommen, welche sich wieder
wie die hingenden Tropfen am Architrav, auf die Tri-
glyphen bezieht. Es sind dies die sogenannten Tropfen-
felder, viereokige Felder von der Breite der.Triglyphen,
aber von geringerer Tiefe, und verziert mit achtzehn,
in drei Reihen gestellten tropfenformigen Knéopfchen. Ge-
wohnlich sind diese Tropfenfelder iiber die untere Flache
des Kranzleistens heraustretend und nach aussen zu
schrige herabhingend, gleichsam als ob die Dielen, mit
denen das Dach belegt, hier durchgesteckt wiren; man
nennt sie daher auch Dielenkdpfe. Sie finden sich
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entweder bloss iiber den Triglyphen, hiufig aber auch
iiber den Metopen. Auch in diesem Falle haben sie aber
nur die Breite der Triglyphen und es bleiben daher noch
leere Zwischenridume, welche mit einer schmalen, nicht
architektonischen Verzierung, einer Blume oder einem
Donnerkeile, ausgefiillt sind. Wie die Triglyphen die
verdoppelte Zahl der Siulen, haben sie denn also wieder
die verdoppelte Zahl der Triglyphen umd treten dadurch
in ein regelmassiges Verhiltniss zu beiden.

Etder kleinen Unregelmissigkeit konnte iibrigens auch
dieser Styl nicht entgehen. Hitte man nimlich auch bei
den Ecksiulen die Triglyphe auf ihre Mitte gesetzt, so
wiirde der Fries auf jeder Ecke mit einer halben Metope,
also mit einer scheinbaren Leere und einer unvollendeten
Gestalt geschlossen haben. An den Monumenten finden
wir dies dadurch vermieden, dass man die letzte Trigly-
phe iiber die Mitte der Siule hinaus ganz auf die Ecke
setzte, und die daraus entstehende Unregelmissigkeit
durch ecine kleine Vergrosserung der beiden letzten Me-
topen und durch Verminderung des Zwischenraumes zwi-
schen den beiden letzten Siulen, gleichsam, um mich
eines musikalischen Ausdrucks zu bedienen, durch eine
schwebende Stimmung, unbemerkbar machte.

Diese Ausstattung des Gebilks, wie wir sie eben
beschrieben, ist so ernst und bedeutsam, dass man nicht
umhin kann, nach dem Grunde des Gesetzes, aus dem
sie hervorgegangen, zu fragen. In der That . finden wir
- duch schon bei den alten Schriftstellern eine Erklirung
gegeben ; welche jedenfalls nicht ganz zu verwerfen
scheint, und der auch manche Neuern entschieden anhin-
gen. Man glaubt nimlich hier die .Formen zu sehen,
welche sich aus Riicksichten der Construction gebildet
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hatten, so lange man das Gebilk in Holz baute, und die
als angemessen und aus Anhiinglichkeit an das Alte auch
am Steinbau beibehalten wurden. Auf.die untere Lage
der Hauptbalken wurden némlich, so erklirt man.es sich,

.= Querbalken gelegt, auf denen die weitere Bedachung sich

stiitzte, nicht dicht gedringt, sondern rostférmig mit Zwi-
schenréiumen, in solcher Zahl, wie wir die Triglyphen auf
den Seiten des Gebiudes sehen, und mit offenen Riumen
zwisehen ihnen. Die vorragenden Kopfe dieser Balken
hétten eber die Zimmerleute, theils zur Zierde, theils
des Nutzens halber, mit Brettern und Einschnitten ver-
sehen, in welchen die Tropfen des anfallenden Regens
sich sammeln und ablaufen konnten. Diese Anordnung
habe man nachher der Zietde halber -beibehalten und
nebst den Dielenkipfen, an denen sich ebenfalls die
Tropfen des Regens vom Dache her herabzogen, so wie
nebst dep abbaufenden Tropfen unterhalb der Triglyphen im
Steinbau “hach'gebildeté Gegen diese Erklirung lisst sich
nun zwar einwefen, dass nicht wohl abzusehen, wie
das Wasser in solcher Menge um tropfenweise abzufal-
len, auf der untern Seite der Dielen und an dem durch
das vorragende Kranzgesimse geschiitzten Friese sich
sammeln konnen. An eine eigentliche Nachahmung
einer frither beachteten Erscheinung wird daher wohl
nicht zu denken sein. Die Nachahmung des Holzes im
Steinbau wiirde sogar dem Charakter der Wahrheit und
Deutlichkeit , den die Griechen festhielten , widerstrebt”
haben. Immerhin lisst sich indessen -aus der Gestalt
jener Verzierungen schliessen, ‘dass die Griechen dabei
an statische Beziehungen gedacht haben. Da,. wie er-
wiihnt, die Metopen friiher offen wareny so ist es nicht
. -unwahrscheinlich, dass man auch im Steigbau das Gesimse
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urspriinglich durch einzelne Steinbalken gestiitzt hat.
Eine solche Unterstiitzung hat wohl sogar eine scheinbar
grossere Festigkeit, sie stellt die Sorgfalt des Meisters
dar, der sjch nicht begniigt, grosse Massen aufeinander
zu legen, um unter andern auch die Punkte der grossern
Last zu sichern, sondern die Punkte, welche der Stiitze
bedurften, geprift und jedem einzelnen die erforderliche
Unterlage ausgewihlt hat. Ueberdies dienten die Querbal-
ken des Frieses, welche durch die Triglyphen angedeutet
sind, zur Bedeckung der innern Riume unterhaly des
Daches. Sie mégen daher wohl ihren Ursprung im wirk-
lichen Gebrauche des Steinbaues gehabt haben. Der
wahre Grund fiir die Beibehaltung dieser Formen ist aber
immer nur in einer é#sthetischen Riicksicht zu suchen.
Das breite Gebilk, das weit hervortretende Kranzgesimse
durften nicht leer bleiben, ein leichter, zweckloser Schmuck,
vegetabilischen oder gar animalischen Gebjlden sich an-
mihernd, wire dem strengen Gejste der i Glieder
unharmonisch gewesen. So kam m¥n demn auf diese For-
men, in welchen der Gegensatz des Horizontalen und
Verticalen, der in der Siulenhalle vorlag, und dér Emst
der Zweckmiissigkeit mit bewundernswiirdiger Eurhythmie
sich wiederholte.

Im ionischen und korinthischen Style waren
ganz andere Riicksichten. Hier wire jene rechtwinkelige
Strenge unpassend gewesen; um der Gestalt der Siulen
zu entsprechen, musste auch das Gebilk hier zarter;
mannigfaltiger, reicher, mit heiterer, pflanzenartiger Zierde
ausgestattet werden. - '

Die beiden untern Theile des Gebilkes sind in beiden
Ordnungen wenig oder gar nicht verschieden. Der Ar-
chitrav ist gewohnlich in drei schmale Streifen getheilt,

IL 4
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die von ‘unten nach oben wie eine umgekehrte Treppe

iiber einander vortreten, und durch kleine Simschen von
einander getrennt sind; eine Anordnung, welche darauf
berechnet war, der grossen Masse des Architravs den
Schein der Schwere zu benehmen, und durch ihre langen
graden und parallelen Linien dennoch den Zusammenhang
und die Festigkeit des horizontalen Theiles zugleich an-
schaulich und anmuthig auszudricken. An Gebiuden
korinthischen Styls sind diese Balkenstreifen nur durch
reichere Gesimse etwa mit perlenartigen Verzierungen
geschmiickt, auch manchmal nicht senkrecht, sondem
schrige, auswirts oder einwirts gerichtet. Der Kries
ist in beiden Ordnungen etwas zuriicktretend, iibrigens
glatt, ohne architektonische Gliederung, dagegen zu In-
schriften oder zu Verzierungen bildlicher Art benutzt.
Er heisst daher auch Zophorus, Bildertriger. Hemer-
kenswerth ist an dem Bildwerk des Frieses, dass darin
gewdhnlich die horizontale Richtung mit der verticalen
auf eine anmuthige Weise wechselt, etwa: in Reihen von
spitzen, aufrechtstehenden, und unterhalb durch stengel-
artige Arabesken verbundenen Blittern (Palmetten) oder
in Candelabern oder Gefissen, an .denen Greife , wie
Schildhalter an den Wappen des Mittelalters, zu beiden
Seiten niedersitzen.

Das Gesims dieser beiden Ordnungen unterscheides
sich von dem dorischen besonders dadurch, dass es nicht
so michtig und plotzlich hervortritt, und statt des rechten
Winkels, in welchem jenes schroff herausschreitet, sich
in mehreren Abstufungen allmilig erhebt und ausladet.
Das Princip der Theilung und allmiligen Aufsteigens,
das schon im Architrav angedeutet war, wiederhoit sich
daher hier. Untereinander weichen beide Ordnungen darin

— W
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ab, dass das Gesims des ionischen Styls zarter, leichter
und mﬁssiger. verziert ist. Das erste Glied des ionischen
Gesimses, welches unmittelbar iiber dem Gesimschen des
Frieses ausladet, besteht in den sogenannten Zahn-
schnitten oder Kilberzihnen (denticuli) , némlich in
einer Reihe von kleinen, viereckigen, durch etwas schma-
lere Zwischenriume getrennten Klotzchen, bei denen man
ohne Zweifel an die Latten dachte, auf welchen die Ziegel
des Daches befestigt sein konnten, ohne ihnen jedoch
die schrige Richtung derselben zu geben. Mithin eine
Andeutung eines architektonischen Zweckes, doch in so
leichter und zierlicher Form, wie es die heitere Klastici-
tit des ionischen Styls erforderte. Héhe und Ausdehnung
dieses Gliedes gleichen gewdéhnlich einem der drei Streifen
des Architravs. Ueber den Zihnen ist wieder ein Ge-
" 8ims in Gestalt eines Viertelstabes. Dann tritt der Krang-
leisten hervor, glatt und senkrecht geschnitten, wie im
dorischen Style, nur bei weitem leichter, nicht héher als
jene Zahnschnitte, nur mit etwas stirkerer Ausladung.
Dariiber endlich die Rinne, in Gestalt einer Welle auf-
steigend, etwas hoher als der Kranzleisten.

Das korinthische Gesims unterscheidet sich von dem
ionischen zuniichst dadurch, dass an die Stelle der Zahn-
schnitte die Kragsteine (mutuli oder ancones) treten,
grossere, kriftigere und reichere Glieder, aber in gerin-
gerer Zahl. Die Hohe des Kragsteines ist ungefihr die-
selbe, wie die der Zihne, aber die Breite ist der Héhe
gleich, mithin bedeutend grésser, und die Ausladung
wenigstens doppelt so gross. Auch hat der Kragstein
nicht die einfache, vierkantige Form, wie jene zahlreich
wiederholten Glieder , sondern ist mehr charakterisirt.
Auf seiner untern Seite nimlich ist er zu einer gefilligen

"

1
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Form geschnitten, mit einer wellenformigen Kriimmung

nach oben zu, die vorn eine Art Voluta bildet. An diese.
reiche Form legt sich dann gewdohnlich ein Acanthusblatt
als gefillige Zierde an. In den Zwischenriumen dieser
Kragsteine ist die untere Seite des Kranzleistens ge-
wohnlich mit viereckigen, vertieften Feldern, in denen
sich Rosetten befinden, verziert. Uebrigens sind die
obern Glieder dieselben wie im ionischen Style nur voll-
zihliger und reicher. An der Rinne finden sich gewéhn-
lich Lowenképfe zum Ablauf des Wassers. Nicht selten
kommen auch dj¢ Zahnschnitte mit den Kragsteinen zu-
gleich und unter denselben, als vorbereitende, leichtere
Zierde und zu grésserer Mannigfaltigkeit vor. Ueberhaupt
aber hat die Phantasie des Architekten hier freieren
Spielraum und es finden sich daher viele Abwechselungen
in der Ausbildung und Zusammensetzung der Formen.
Vergleichen wir hiernach das Gebilk aller drei Ord-
nungen, so konnen wir eine harmonische Uebereinstim-

mung mit ihren Siulen nicht verkennen, nicht bloss in '

allgemeiner Beibehaltung des Charakters, die sich von

selbst versteht und auf welche wir ‘schon hinlinglich -

aufmerksam gewesen sind, sondern auch in den Details.
Im dorischen Style steht der schmalere, villig unverzierte
Architrav mit den Treppenstufen des Unterbaues beim
Mangel der Basis, der Fries durch seine senkrechten )
kannelirten Triglyphen und die offenen Metopen mit den
Siulenstimmen und ihren Zwischenriumen, das Gesims
endlich in seiner kriftigen, derben Zweckmissigkeit und
seinen entschiedenen Linien mit dem stark aufstrebenden
Echinus und der michtigen Platte in deutlicher Beziehung.
Durch diese Wiederkehr ahnlicher Verhiltnisse bei ver-
dnderter Anwendung spricht sich das klare Bewusstsein
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der Nothwendigkeit derselben und die ungestérte, innere
Harmonie des Ganzen hichst entschieden aus. In den
beiden andern Ordnungen ist diese Uebereinstimmung
nicht so derb und gradezu beabsichtigt, aber dennoch in
feinern Zigen bemerkbar. Im Architrav wiederholt sich
das Vorherrschen horizontaler Lagen, wie in der Basis
der Siulen, im KFries deutet wenigstens die Wahl der
bildlichen Verzierungen auf das Senkrechte des Schaftes
hin. Entschieden zeigt sich aber wieder der Zusammen-
hang des Gesimses mit dem Kapitil. Denn wihrend
beide Ordnungen im Architrav und Frie¥, wie im Fuss
und Stamm der Siule , sich gleichen, tritt im Gesims
" wieder eine charakteristische Verschiedenheit heraus, die
nicht bloss dem Charakter der Kapitile analog ist, son-
dern auch die Wiederkehr der Acanthusblatter an den
Kragsteinen des korinthischen Gesimses bedingt.
Verweilen wir noch einen Augenblick bei der Zu-
sammensetzung des griechischen Gebilkes im Allgemei-
nen, so haben die Architekten, ausgehend von der Ansicht,
dass in den Formen des ausgebildeten griechischen Baues
uberall reine Nachahmungen des Zweckmiissigen vor-
handen, sich die Frage vorgelegt, wozu denn eigentlich
jene Dreitheilung, wozu namentlich der Fries gedient
habe, da unmittelbar auf den Hauptbalken die Bedachung
mit ihrem Gesimse angebracht, oder (wenn man eine
grossere Hohe des Gebiudes erhalten wollte), die Saule
schlanker gebildet werden konnte. Sie haben diese Frage
verschieden beantwortet, und den Grund entweder darin
gesucht, dass man die Hohe des beschatteten Raums im
Innern der Halle vermehren wollen, oder doch darin,
dass zur griossern Festigkeit der Siulen eine schwerere
Last dienlich gewesen, welche durch zwei verschiedene



54 ~ Griechische Architektur.

Lagen des Materials schoner und deutlicher dargestellt
wurde , als durch eine von grosseren Balken. Beides
kann man als technisch und mechanisch begriindet aner-
kennen, allein es versetzt uns doch nicht eigentlich in-
die Mitte der Sache. Durch das Gebilk iiber den Siulen
wird in der That nicht bloss die Bedachung, sondern
auch der eigentliche Mauerkorper reprisentirt, es musste
mithin darin die senkrechte Wand, wie sie in der Cella
dargestellt ist, sichtbar sein. Ebenso war im Innern iber
den Siiulen ein geschlossener Raum néthig, nicht sowohl
um eine schattige Stelle zu schaffen (denn sie lag zu
hoch, um Kiihlung zu verbreiten), sondern umsdas Ge-
fiihl eines innern Raumes zu geben. Betrachtet man nun
aber diesen obern Theil als eine Wand, so wurde die
Gliederung derselben schon durch die Steinfugen herbei-
gefihrt, und es lag ganz im kiinstlerischen Simne der
Griechen, das, was sich an diesen als zufillige Folge
darstellte, mit Bewusstsein zu trennen und auszubilden.
Man vergleiche diese Zusammensetzung des Gebilkes
mit dem éagyptischen Gesimse, so wird man die istheti-
sche Bedeutung und Wichtigkeit jener griechischen Drei-
theilung einsehen. Ueber den Siulenreihen in den agyp-
tischen Tempeln finden wir zunéchst einen schmalen,
vt'illig unverzierten Balken, dariiber aber als Kronung die
“hohere, nach vorn zu ausladende Hohlkehle. Allerdings
enthilt dies die nothwendigsten Bestandtheile der Kronung
einer Siulenreihe; jene erste Balkenlage reprisentirt die
Mauer, und das hohle Gesims, welches die Deckenbalken
aufaimmt, gewihrt zugleich den Schutz und den istheti-
schen Abschluss des Gebiudes. Allein dies auf eine
unentwickelte, unentschiedene Weise, denn jene Hihlung
ist nur der unbestimmte Uebergang aus dem Aufrecht-
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stehenden der Wand in das Horizontale der Decke. Im
dorischen Gebillk losen sich diese beiden Richtungen,
als senkrechter Fries und vorragender Kranzleisten im
scharfen, rechtwinkeligen Gegensatze, und in den andern
Ordnungen bleiben sie geschieden, wenn auch das Herbe
jenes schroffen Gegensatzes durch manche Gradationen
gemildert ist. Wir sehen daher in dieser Sonderung die
hohere Klarheit des griechischen Bewusstseins.

Wir kommen jetzt. endlich zum Abschluss des Ge-
biudes, zum giebelformigen Dache. Wenn auch zuniichst
ein Gegenstand des Bedirfnisses, durch das Klima be-
dingt , ist es nicht minder von héchster #sthetischer
Bedeutung. Man denke sich den griechischen Tempel
mit der flachen dgyptischen Decke und er verliert seinen
ganzen Charakter. Mit dieser unbestimmt fortlaufenden,
wiisten Flache ist schon das Unfertige, Unabgeschlossene
verbunden, welches die agyptischen Gebiude zu bloss
zufilligen, stets zu vermebrenden Aggregaten verschie-
dener Monumente machte. Erst durch die Neigung der
Dachflichen erhélt das Ganze eine Spitze, in der die auf
dem Boden getrennt nebeneinanderstehenden Einzelheiten
sich zusammenfiigen und das Ganze sich abschliesst und
vollendet. Dieser Abschluss hat aber auch die Bedeutung
der Gliederung. Er bestimmt das Verhiltniss der ein-
zelnen Seiten zu einander, bezeichnet durch den Giebel
die Eingangsseite, die Richtung, in welcher das Gebiude
betreten wird und also auf den Eintretenden zuriickwirkt,
die thatige Richtung; durch die herabhingenden Dach-
flichen die Nebenseiten , das Passive des Gebéudes;
durch die Verbindung beider, die in diesem Gegensatze
enthalten ist, den Zusammenhang beider Richtungen zu
‘einem Ganzen.
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Ueber die architektonische Ausfihrung des Daches
ist wenig zu sagen. Bekanntlich war es bei den Griechen
itberhaupt weniger steil als in unsern nordischen Gegen-
den; der dorische Styl liebte noch niedrigere Dicher,
als die beiden andern Ordnungen , wie dies der mehr
gedrungene und einfache Charakter dort, der luftigere
und leichter aufstrebende bei diesen mit sich brachte.
An dorischen Gebiuden finden wir die Hohe bis auf ein
Zehntel der Breite des Giebels herabgesetzt, bei korin-
thischen steigt sie bis auf ein Fiinftel und mehr. Die
Deckung des Daches wurde mit Ziegeln von Marmor
oder Backstein bewirkt, bald Plattziegel, bald Hohlziegel,
mit ihren Fugen ineinander greifend, ohne Nigel und
Haken. Aeussern Halt gaben ibnen die Rinnleiste, wo
sich eine solche fand, wo nicht, aufrechtstehende Stirn-
ziegel, die an der Traufe vorgenagelt wurden, in Gestalt

eines flachen, oben spitzen Schildes, gewdhnlich mit einer

Palmette verziert. ¥) Auf den Ecken des Gebiudes
machte der Stirnziegel ebenfalls eine Ecke, so dass er
auf jeder Seite halb war. Der Giebel erhielt gewdhnlich
"auf seiner Spitze eine éhnliche Zierde, welche mit dem
Eckziegel durch eine bald einfache, bald wellenférmige
Rénderung der Seiten des Giebeldreiecks verbunden war.

*) Antike Bedachungen sind sehr selten erhalten. Ein Beispiel
einer solchen gewihrt die eines Lgndhauses bei Ostiz, welche durch
einen ausserordentlichen Zufall unzerstort geblieben ist und deren
Abbildung sich in den, Antiche opere in plastica della collezigne del-
Cav. Campana, Roma 1842, Taf. 6. findet. Das Dach ist hier mit
grossen Ziegelplatten mit erhabenem Rande iiberdeckt, welche strei-
fenweise iiber das Dach hinunterlaufen und an der Miindung mit
Antefixen verziert sind, an welchen sich passendes Bildwerk findet.
Der Bau ist zwar erst aus der Zeit Hadrians, indessen scheint sich
die Construction des Daches der der marmornen Tempeldicher genau
anzuschliessen. Kunstbl. 1843, Nr. 18.
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Dieses Dreieck selbst war unterhalb durch den Kranz-
leisten, oben durch Kranzleisten und Rinne eingefasst,
auf seiner Spitze und an beiden Ecken wurden hiufig
statuarische Werke, Gétterbilder und Thiere, auf kleinen
Postamenten angebracht (Akroterien). Das Innere des
Giebels war bei grossern Tempeln gewdéhnlich etwas zu-
riickgelegt, so dass Statuengruppen darin aufgestellt wer-
den konnten.

Nachdem wir so die Glieder des griechischen Tem-
pels im Einzelnen betrachtet haben, ist noch einiges iiber
die Anordnung des Ganzen nachzuholen. Dass die
Siulen sowohl nach ihrer Stirke als der Verzierung
ihrer Kapitile rings um den ganzen Tempel gleichgebildet
waren, ist eine schon bemerkte, fir die Kinheit des
Ganzen héchst wichtige Eigenschaft. Ebenso sind auch
die Zwischenriume der Saulen durchweg gleich (denn
die wenigen Abweichungen, welche sich etwa bei den
Ecksiulen des dorischen Styls oder durch Erweitcrung
des Intercolumnii vor der Thiire der Cella finden, sind
kaum bemerkbar, und heben die Regel nicht auf). Be-
merkenswerth ist aber auch das Verhiltniss der Grosse
dieser Zwischenriume zur Dicke der Siulen. An den
Monumenten und aus den Nachrichten Vitruvs erfahren
wir, dass dieses Verhiltniss zwar kein unbedingt fest-
stehendes war, sich aber in ziemlich engen Grinzen be-
wegte, indem das geringste Maass der Intercolumnien
ifinier die Saulendicke um etwas ibersteigt, das grésseste
aber in den bessern Zeiten nicht weit iiber das doppelte
hinausgeht.*) Der Grund dieser Regel ist im Wesent-

*) Man unterscheidet pycnostyla enggestelite (mit einem Zwi-
schenraume von 1% Durchm.), systyla dicht gestellte (von 2) 5
eustyla schon gestellte (von 2Y%), diastyla breitgestelite Tempel,
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lichen derselbe, welcher die Gleichheit der Siulen noth-
wendig machte. Die Siulen selbst sind zwar kérperlich
getrennt, aber in ihrem Zwecke und in der Bedeutung
des Ganzen sollen sie verbunden sein., Ebenso wie die
Ungleichheit ihrer Gestalt wiirde aber die Entfernung sie
getrennt haben, wenn sie allzugross gewesen wire und
nicht eine nahe,. leicht verstindliche Proportion zur Siu-
lendicke gehabt hitte. Vdllige Gleichheit des Zwischen-
raumes mit dem Korper der Siule wire aber wiederum
gegen die Natur der Sache gewesen; der runde Stamm
ist an sich bedeutender, das Auge weilt linger auf ihm,
als an dem leeren Raume, den es schnell durcheilt. Die-
ser muss daher immer grisser sein, als der Durchmesser
des Siulenstammes, wenn auch nur um. ein Geringes.

‘Doch wird dies leicht zu gedriingt erscheinen, das schonste

Maass ist daher das, welches sich an die Verdoppelung

_des IMirchmessers amschliesst, wo dann die kérperliche

Rundgestalt und die lineare Oeffoung in einer sehr fiihl-
baren Eurhythmie, wie die langen und kurzen Sylben des
Versmaasses, wechseln. Die Griinde fiir eine weitere
oder engere Stellung der Siaulen lagen demnichst im
Wesentlichen in dem Charakter des Ganzen. Vitruv
tadelt die enge Stellung, weil dadurch die Bildwerke des
Tempels fir den Davorstehenden verdeckt wiirden, und
weil die Matronen nicht paarweise durchgehen kénnten.
Offenbar sind beides unzureichende Griinde fiir eine wei-
tere Siulenstellung, da sie bei hinreichender Stirke des
Siulendurchmessers ungeachtet der engen Stellung ver-
schwinden, Da die Siulen in der schonsten Zeit und
bei bedeutendern Tempeln niemals unter drei Fuss und

von noch grisserer Siulenweite. Die beiden letzten Siulenstellungen
kommen indessen nur spit und selten vor. )
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meistens bis auf sechs Fuss stark waren, so blieb auch
bei geringerer Zwischenweite hinlnglicher Raum. Der
Geschmack war daher allein das Entscheidende; bei
dichter Stellung erscheint die Siulenreihe gedringt,
. strotzend, nicht frei genug, bei zu weiter leer, unzusam-
menhiingend, mangelhaft. Der dorische Styl liebt, wie
iberhaupt das Ernste und Volle, so auch die engere
Stellung ; bei den iltern Tempeln iberschreitet daher die
Saulenweite den Durchmesser nur um ein Geringes, und
selbst bei den schénen attischen Bauten schwankt das
Maass der Zwischenriume zwischen 1% und 1%. In-
dessen galt auch hier, wie in allen andern Maassverhilt-
nissen, keine vollig feste, unabinderliche Zahl, sondern
die Meister bewegten sich frei nach ihrem kiinstlerischen
Gefithle und wir finden daher innerhalb jener Griinzen
viele Schwankungen und incommensurable Zahlen.

Ausser der angegebenen Unterscheidung nath der

Griosse der Zwischenweiten werden die Temper auch
nach andern Eigenthiimlichkeiten der Siulenhalle benannt
und klassificirt. - Zunichst nach der Zahl der Séaulen und
zwar auf der schmalen oder Eingangsseite, wo man denn
vier- sechs- acht- und sogar zehn- und zwoélfsiulige
(tetra- hexa- okta- deca- dodecastyla) Tempel hat.
Diese Zahl musste immer eine grade sein, damit die Zahl
der Zwischenriume eine ungrade werde, und der Raum
vor der Thir der Cella offen blieb. Die breitere Seite,
da sie, wie angefiihrt, stets etwas mehr als doppelt so
gross war, wie die Vorderseite, enthielt dann gewdohn-
lich die um eins vermehrte doppelte Siulenzahl, also bei
sechs dreizehn, bei acht siebenzehn. Die griechischen
Tempel der schonern Zcit iibersteigen selten die Zahl
von sechs oder acht Vordersiulen. Eine andere Klassifi-
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cirung der Tempel bezieht sich auf die gréssere oder
geringere Vollstindigkeit der Siulenhalle. Die Regel
nimlich bestand darin, dass eine einfache Siulenreihe in
einer der Siulenweite dhnlichen Entfernung um die Cella
herumlief und so einen missigen, wenn auch nicht ge-
riumigen Umgang gestattete (templa periptera). Allein
die Verhiltnisse des Raumes oder der Mittel fiihrten bei
kleinern Tempeln zu Krsparnissén, bei gréssern Pracht-
bauten zur Erweiterung dieser urspriinglichen Anordnung.
Die einfachste Tempelart ist die, bei welcher die Cella
keinen Saulenumgang, sondern nur eine Vorhalle hat,
welche von den vortretenden Seitenmauern begrinzt und
von zwei, den Thiirpfosten entsprechenden Siulen ge-
stiitzt ist (templa in antis). Bei andern ist zwar vor
dieser Vorballe eine wirkliche Siulenhalle angebracht,
die aber eben nur auf dieser Vorderseite steht, withrend
die drei andern Seiten den Siaulenschmuck entbehren
(prostyla), oder dieser sich doch nicht an den Seiten-
winden, sondern nur auf der Riickseite findet (amphi-
prostyla). An diese unvollkommenen Arten schliessen
sich die Tempel an, welche die volle Siulenhalle nur
scheinbar nachalsmen (pseudoperiptera), indem nur auf
der Vorderseite freie Siiulen, auf den drei andern Seiten
eingemauerte Halbsiulen sind. Bei gréssern Tempeln
dagegen verdoppelte man die Grosse der Siulenhalle,
entweder so, dass zwei parallele Siulenreihen auf jeder
Seite neben der Cellenwand standen (diptera), oder so,
dass man die mittlere Siulenreihe fortliess und nur einen
breitern Umgang zwischen den idussern Siéulen und der
Cellenwand beibehielt (pseudodiptera). Natiirlich hatte
diese Behandlung des Portikus auf die Zabhl der Séaulen
in der vordern Reihe Einfluss, welche daher beim Prostylos
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gewdhnlich nur vier, beim Peripteros sechs, beim Dip-
teros oder Pseudodipteros acht oder gar zehn betrug.
Der dorische Styl kennt in seiner frithern und bessern
Zeit nur den ordentlichen und einfachen Peripteros und
die einfachen Antentempel. Jene andern Gattungen kom-
men hier anfangs nur ausnahmsweise , bei auch sonst
aussergewohnlichen Bauten vor, und gehéren iberhaupt
mehr den andern Stylarten und meistens der spitern romi-
schen Zeit an*). Zu den seltenern Ordnungen gehiren
endlich auch die Rundtempel, bei denen man, von den
gewohnlichen, wo die runde Siulenhalle um eine runde
Cella herumliuft (periptera), solche unterscheidet, wo
das Dach bloss von einer Saulenstellung getragen wird,
-und also gar keine Cella (monoptera) und solche wo die
Mauer zwischen die Saulen gebaut ist, diese also Halb-
siulen werden (pseudoperiptera). Aus ilterer griechi-
scher Zeit werden manche runde Tempel genannt, in-
dessen ist die Frage, ob sie mit Siulen umstelt waren,
wenigstens sind Rundgebiude dorischen Styls -nicht auf
uns gekommen ; auch die ionische Siule eignete sich
wegen ihres viereckigen Kapitils nicht dazu , die korin-
thische ist daher vorzugsweise dazu vegwendet. “Ueber-
haupt scheinen sie in Italien hiufiger als in Griechenland
gewesen 'zu sein, namentlich wurde die italische Gottin
Vesta meistens in runden Tempeln verehrt.
~ Uebrigens finden wir in der Regel nicht, dass bei
der Wahl der Tempelform eine Riicksicht auf den Cha-
*) Der Riesentempel des olympischen Jupiters zu Agrigent ist
ein dorischer Pseudoperipteros (so jedoch, dass auch auf der Riick-
seite eine Halle von freistehenden Siulen und nur an den beiden
langen Seiten Halbsiulen sind), das Telestorium zu Eleusis gewis=

sermassen, und entschieden der (spitere) Tempel der Minerva Ar-
chegetis zu Athen ein dorischer Prostylos.
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rakter der Gottheit genommen wurde. Vitruv behauptet
zwar, dass fiir die ernsten, kriegerischen Gottheiten, fiir
Minerva, Mars und Hercules die dorische, fir die zar-
testen und jungfriulichsten, wie Venus, Flora, die Nym-
phen die korinthische, fiir die in der Mitte stehenden,
bei denen zu dem Milden noch etwas Ernstes hinzutritt,
wie Juno, Diana, Bacchus die ionische Ordnung vorzugs-
weise angewendet werde. Allein diese Behauptung steht
mit den Monumenten im Widerspruche, denn wir finden
in der frithern Zeit die dorische Ordnung im européischen,
die ionische im asiatischen Griechenland, in der spiitern
Zeit die korinthische in der ganzen alten Welt vorherr-
schend und bei allen Gottern ohne Unterschied angewen-
det. Nur in den Bildwerken, welche dem Tempel an den
geeigneten Stellen beigegeben wurden, berrscht die Be-
ziehung auf die Tempelgottheit mit allem Rechte vor;
hier werden Mythen, welche mit ihr zusammenhéngen,
Gestalten , welche ihr gewidmet , dargestelit. In den
eigentlich arehitektonischen Theilen kam in der Regel
durchaus ‘nichts Symbolisches oder Darstellendes vor.
Eine Ausnahme dieser Regel der strengen Sonderung
des eigentlich Architektonischen von dem Bildlichen fin-
den wir in den, jedoch seltenen Fillen, wo man sich
erlaubte, an die Stelle der Siulen menschliche Gestalten
zu Tragern des Gebillkes zu gebrauchen. Es scheint dies
niemals in ‘allgemeinen Gebrauch gekommen zu sein,
sondern stets eine bestimmte Anspielung enthalten zu
haben. Vitruv erzihlt von zwei solchen Fillen. Als
"nimlich die Bewohner der Stadt Karya in Arkadien in
den Perserkriegen sich von der gemeinen' Sache Grie-
chenlands getrennt und den Barbaren Vorschub geleistet
hatten, wurde diese Stadt von den Griechen zerstort, die

e
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Minner. érschlagen, die Weiber aber gefangen fortgefihrt,
was denn gewisse Baumeister veranlasst habe, diese in
ihrer Matronentracht zum Zeichen des Sieges an Ge-
biuden statt der Siulen anzubringen. Ebenso hitten die
Lacedimonier nach der Schlacht von Platida Gestalten
in Persertracht gebraucht. Vielleicht indessen waren
" diese Gebidude, von denen wir sonst keine Nachricht
haben, nur von voriibergehender Bestimmung. In einem
Falle nur sind uns éhnliche weibliche Gestalten, jedoch
.von weit friedlicherer Bedeutung erhalten. Am Tempel
des Erechtheus zu Athen, der iiberhaupt mit dem alter-
thiimlich festgestellten Cultus attischer Localgottheiten
zansammenhingend manches Ungewdhnliche hat, waren
zwei Nebengebiude angebracht, von denen das kleinere
der Pandrosos, einer Tochter des Cecrops, gewidmet war.
An dieser zierlichen, kleinen Kapelle nun ist das, iibrigens
auch durch die Fortlassung des Frieses besonders leicht
gehaltene Gebilk von schonen weiblichen Gestalten in
feierlicher, weiter Tracht gestiitzt, in denen aller Ver-
muthung nach Kanephoren (Korbtrigerinnen), Jung-
frauen, welche bei gewissen Festen Weihegaben in Kor-
ben auf ihrem Haupte trugen (wie dies namentlich auch
bei diesem Tempel statt fand) dargestellt sind. Mannliche
Figuren der Art haben sich nur in Selinus in Sicilien
gefunden.. Uebrigens waren zwar alle gréssern Tempel
mit plastischen Gestalten in véllig runder oder halbrunder
Arbeit geschmiickt, aber nur an solchen Stellen, welche
keine architektonische Bedeutung hatten. Vorzugsweise
wurde dazu das Giebelfeld benutzt, in welchem  grosse
Statuengruppen einen wichtigen Mythus mit dramatischer:
Einheit darsteiten. An dorischen Gebduden dienten dann
ferner die Metopen zu kleinern Darstellungen in Reliefs,
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wobei aber wieder die Riicksicht architektonischer Ein-
heit in soweit Einfluss hatte, dass die Darstellungen auf
einer Seite des Tempels in einer innern Verbindung stan-
den, wie z. B. einzelne Gruppen Kimpfender aus dersel-
ben Schlacht, etwa aus der Amazonenschlacht u. s. f,
so dass auch hier eine kirperliche Trennung und geistige
Verbindung stattfand, wie bei Siulen und Intercolumnien.
Eine Stelle fir fortlaufende Reliefs gewihrte dagegen
. fie iiugsere Mauer der Cella unter dem Portikus, an
dgren oberem Rande Festziige oder mythische Hergiinge,
auf einem schmalen Friese dargestelit wurden. Am Ge-
biauden ionischen und korinthischen Styls konnte auch
der Fries iiber dem Architrav des Portikus zu Bildwer-
ken benutzt werden, indessen wihlte man hier in der
Regel nicht Gegenstinde von entschiedener historischer
Bedeutung, sondern mehr arabeskenartig wiederkehrende,
auf Opferdienst und Cultus beziigliche Gruppen, oder
einfache, pflanzenihnliche. Arabesken.

Wenn die eigentlich architektonischen Glieder Ver-
zierungen erhielten, so waren es stets solche, in welchen
sich, ‘wie in den Kanneluren des Siulenstammes, die
Hauptlinien derselben wiederholten, und grade in der
‘Wahl und Erfindung solcher Formen ist die Feinheit des
griechischen Gefiihls, und das Gleichmaass freier Heiter-
keit und ernster Bedeutung bewundernswerth. Jch be-
merkte schon, dass an den Bildwerken des Frieses hiufig
das Horizontale und Verticale sich wechselweise geltend
macht. An geringern Gliedern dagegen ist gewéhnlich
rur der einfache Charakter derselben ausgesprochén.‘ So
sind an den Rundstiben die Perlenreihen, an den Viertel-
stiben die ovalen Eier, gm :den Wellen die spitzen;
biegsamen Hemliier, .an den Bindern der gradlinige,
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~ verschlungene Maiander gleichsam einheimisch , sie
schmiicken. diese Glieder, indem. sie ihre Bedeutung nicht
verkimmern und schwichen, sondern herausheben. Bei
allem Reichthum behilt hiedurch der Schmuck griechi-
scher Verzierungen stets den Charakter des Einfachen,
Miissigen, dem Zwecke Entsprechenden. Es liegt im
Wesen der Kunst, dass sie mehr andeutet als in korper-
licher Ausfiihrung giebt, damit sie die Phantasie zu einer
eignen Thitigkeit und zu lebendigem Entgegenkomgnen ang
reize, niemals durch &usserste Befriedigung abtodte uasd
dimpfe. Diese Eigenschaft -ist aber besonders der Ar-
chitektur wichtig, wenigstens in ihr noch bemerkbarer
als in den andern Kiinsten, wiewohl auch diese nicht
versuchen diirfen, das letztc Wort des Riithsels auszu-
sprechen. Grade darin aber liegt wieder die hohe Schén-
heit der griechischen Architektur, dass sie, soweit sie
auch in der Zierde des Einzelnen ging,. immer noch neue
Gefiihle und Gedanken, iiber ihre unmittelbare Erscheinung
hinaus, hervorrief.

So finden wir im Kleinen wie im Grossen, im Zier-
lichen und reich Geschmiickten wie im Strengen und
Einfachen den Geist der .Griechen sich gleichbleibend.
Ueberall ist es die Sache selbst, welche sie im Auge
haben; der baulichen Form dringen sie nichts Fremd-
artiges, Symbolisches, Willkiirliches auf, sondern sie be-
leben sie nur mit ihrem kinstlerischen Gefiihle und lassen
sie aus ihrer eigenen Wurzel sich frei entfalten. So
wird erst bei ihnen das Werk der Baukunst vollendet
und ein Ganzes, wie die Gestalten der Natur. Jene
Verbindung des ArchiteKtonischen mit Thiergestalten oder
Pflanzenformen, die wir ln dép mdischen und agyptischen
Bauten fanden,” scheint sich zwar, an_die Natur anzu-

I 5
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schliessen , allein in der That ist sie nur eine unreine
Mischung der strengen lothrechten Form mit den bunten,
lebensvollen Gestalten der organischen Welt, ein wildes
willkiirliches Erzeugniss ungeregelter menschlicher Phan-
tasie. Es war daher das grosse, unschitzbare Verdienst
der Reinheit und Wahrhaftigkeit des griechischen Sinnes,
dass er diese Gebilde ausschied und die architektonische
. Gestalt, wenn auch vielleicht anfangs mit herber Strenge,
aber immer mit minnlicher Kraft aufrichtete. Dadurch
sonderte sich denn auch andrerseits die Stelle ab, wo
das Bildwerk, nunmehr nicht von dem architektonischen
Bediirfniss ynd von symbolischen Beziehungen entstellt,
‘hervortreten durfte. So waren beide Elemente rein ge-
halten und entwickelten sich unverkiimmert, und wenn
sie sich — in dem frilhern dorischen Styl — nur neben-
einander und in scheinbarer Trennung zeigten, so wurden
sie nun bald auch durch das heitere Spiel der Arabesken
verbunden, das grade auf dem Boden des ernst Archi-
tektonischen.zur lieblichsten Anmuth erwuchs. Der ioni-
sche und der korinthische Styl mit ihrer leichten Grazie
und ihrem vollern Schmucke waren daher wohl nothwen-
dige Nebengestalten des ernsten dorischen Styls, in
diesem aber miissen wir dennoch die hochste und reinste
Ausbildung des architektonischen Elementes, die einfachste
und ausdruckvollste Gliederung der nothwendigen Ver-
hiltnisse, den reinsten Grundtypus aherkennen.

Niemals sifd die abstracten Gesetze der schonen.
Baukunst, Symmetriey, Harmonie, Proportion und wie man
sie sonst noch bezeichnen will, mit' solchem Gliicke
gehandhabt wie hier, -aber adch niemals mit solcher Frei-
heit. Nachdem man in neuerer Zeit die Regelmissigkeit
und Festigkeit der griechischen Architektur empfinden
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gelernt hatte, meinte man (bestirkt in diesem Wahne
durch die Art, wie Vitruv seine Lehren vortrug) nun
auch einen festen Kanon, feste Zahlenverhiltnisse und
Maasse, durch welche es den Baumeistern leicht wurde,
80 za verfahren, entdecken zu miissen. Mit Erstaunen
fand man grade das Gegentheil; iberall abweichende,
mannigfach modificirte Proportionen , incommensurable
Zahlen, nicht bei zwei verschiedenen Gebiduden vollig
dasselbe. Das Geheimniss wurde durch diese Erfahrung
noch verborgener, und wird es freilich fir die Nachah-
mung stets bleiben. Indessen verstehen wir, worin es
seinen Grund hat. Indem man eben iberall nur die aus
der Sache selbst hervorgehenden Bedingungen erfasste, '
die Grundformen nicht zu nothwendigen stempelte, son-
dern als solche empfand, konnte man sich ohne Bedenken
der grossten kiinstlerischen Frejheit iiberlassen und die
Einzelbeiten ganz nach den Umstinden und dem Gefiihle
vollenden. So verbindet sich mit der Wahrheit und Rein-
heit auch die Freiheit. Je mehr der Geist -die Dinge
selbst ergrindet, sich ihnen hingiebt ohne sie durch seine
Willkiir zu entstellen, desto freier eroffnen sie sich ihm
und desto freier kann er auch mit ihnen schalten, wo cs
sein gutes, angeborenes Recht ist.

Durch diese Reinheit und Wahrheit kann man denn
in der That die griechische Architektur als ein Vorbild
und Muster fiir alle Zeiten ansehen. Allein nicht minder
ist auch ein entschieden nationales, ausschliesslich grie-
chisches Element anzuerkennen, welghes der Nachahmung
in andern Zeiten mﬁk unter anderg Vélkern entgegensteht.

- Ich rechne dahin zuerst die Kleinheit der Gebiude.

Der Parthenon, der bedeutendste Tempel der athenien-

sischen Bliithezeit, hatte nur eine Hohe von 65 cngk
£ 5*
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‘Fuss, nicht mehr als manche Hiuser unserer Stidte.
Die asiatischen und besonders die sicilischen Bauten geben
zwar etwas grossere Verhiltnisse, die aber immer bei
weitem noch nicht an die Ausdehnung égyptischer Tem-
pel, gothischer Kirchen oder moderner Paliste reichen.
Wenn es nun auch ein Beweis des reinen und zarten
architektonischen Gefiihls ist, dass man nur durch die
Formen und Proportionen an sich, nicht durch ihre
Grosse im Verhaltniss zur dussern Natur wirkt, so kamn
diese Wirkung doch nur dann erreicht werden, wenn
auch sonst alle Verhiltnisse des Lebens diesen missigen
Charakter haben, wenn der Sinn nicht an das Michtige,
" Hochstrebende gewohnt ist. Jene griechische Ansicht
der gottlichen und sonst hohern Dinge , welche alles
unter gleichem Maassstabe betrachtet, in allem die Ver-
wandtschaft mit dem Menschlichen auffasst, war daher
nothwendig, um sich in diese Formen mit ganzer Seele
zu versenken. :

-Dahin' gehért ferner der Mangel der Fenster, welcher
der Siulenreihe und ihrem bewegten Wechsel den ein-
fachen Hintergrund einer ungebrochenen Wand gewibrt.
Sobald das Bediirfniss oder der Zufall vielfache Licht-
6ffoungen nothig macht, bisst der Portikus eine seiner
wesentlichen Bedingungen ein, und mit ihm verlieren
alle ibrigen, wie wir sahen ‘it ibm so innig verwach-
senen, Formen des gnechmchen Baues an ihrer Bedeutung.

. Wir werden deher am Schlusse unserer Betrachtung
auf den Grundgedanken dég¢ griechischen Baues zuriick-
gefihrt, auf des Tegppeliges mit Aer Siulenhalle. Man
kann fragen, welcher gliickliche Umstand die Griechen
auf diese Form gefithrt habe. Vitruv, der.Rémer, der
Zeitgenosse des Augustus und des schon gesunkenen

-
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Griechenthums, der fir alles gern materielle und ausser-
liche Griinde aufsucht, beantwortet sich diese Frage in
doppelter Weise. KEines Theils diene;sie, um bei plétz-
lichem Regen das Volk aufrunchmen, dann aber um
durch die dunkeln Réume zwischen den Saulen dem An-
blick des Tempels mehr Wiirde zu geben. Beide Griinde
sind offenbar nicht sehr befriedigend, wenigstens nicht
geniigend ausgedriickt. Die ohnehin in Griechenland we-
niger haufigen Regengiisse hatten so grosser Vorsorge
nicht bedurft. Der ernste Anblick eines Gotteshauses
aber wiire auch auf andere Weise.zu erreichen gewesen,
und in héherm Grade. Zuginge , hohe Thorgebdude,
Vorbofe, wie bei den Aegyptern, terrassenférmige An-
lagen wie bei den Persern, Thirme, wie bei ung, oder
endlich grossere Dimensionen wiirden offenbar imponiren-
der gewirkt haben, als jene einfache Siulenhalle. Man
sieht, Vitruv hitte nicht bloss sagen sollen, Wirde,
sondern Wiirde nach seinen, griechisch -romischen Vor-
stellungen*). Jene Formen der andern Vélker, wenn
auch imponirender und mithin wiirdiger, konnten dem
griechischen Sinne nicht zusagen, weil sie den Gott ab-
sondern , fernhalten von den Menschen.. Die Gotter
Griechenlands sind aber heitere, menschliche Erscheinun-

*) Bemerkenswerth ist eing-Aeusserung Cicero’s, de oratore IIL
46. Er stellt hier, wie auch an nniie;p;Qrt_en , den Satz auf, dass
das wahrhaft Niitzliche auch zugleich -schin oder angenehm sei.
Ausser andern aus der Natur genommenen Beispielen braucht er dabei
auch architektonische. Col et templa et porticus sustinent:
tamen habent non plus utlhlatls, quam dlgmtltls Capitolii fastigium
illud, et caeterarum aedium non veﬁst-s, sed nétewsitas ipsa fabricata
est. Nam quum esset habits ntlo, quemadmodum ex utraque tecti
parte aqua delaheretur, utilitatem temph fastigii dngmtns consecuta
est: ut etiamsi in caelo statueretur, ubi imber esse non posset, nullam
sine fastigio dignitatem habiturum esse videatur.
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gen, die in der Mitte des Volkes hausen, auch der Tem-
pel musste daher seine Hallen mittheilend 6ffnen, dass
sich das lebensfrohe, schwatzende Volk darunter sammle.
Die Gestalt des Cultus, welche den Tempel nur zur

wiirdigen Stitte des Bildes nithig machte, da alle be-

deutendern religiosen Handlungen unter freiem Himmel
vorgenommen wurden, trug ebenso wie die Sitte des
Lebens zu dieser Form bei. Aber Religion und Lebens-
weise sind in ihren Grundziigen schon Ausflisse dgs
bildenden architektonischen Volkscharakters und grade
das, was dem Volke als die wirdigste Form erscheint,
ist das concentrirte Abbild seiner innem Anschauung
der Dinge. Die Orientalen und in anderer Weise auch
wir, dic nordisch- germanischen Volker, haben iiberall
den Gegensatz zwischen dem Allgemeinen und Einzelnen
scharf und schneidend im Auge. Der Staat ist uns ein
Selbststindiges, getrennt von seinen Biirgern, die Moral
unabhiingig von der Sitte des Volkes, die Gottheit jen-
seits der wirklichen Welt. Wo es daher gilt unsere
Grundanschauung zu verkiérpern, da stellt sich uns ein
abstract abgeschlossenes Ganze dar, von festen und hohen
" Mauern begrinzt. Dem Griechen schwand dieser Ge-
gensatz, so viel es die menschliche Natur gestattet. Der
Staat ist nichts als die Gemeinschaft seiner Biirger, und
diese fithlen und dulden nichts in sich, was nicht dieser
Gemeinschaft angehort und zusagt. Die Sittlichkeit ist
daher nichts als die Sitte des Vglkes. Die Gottheit ist
nicht eine vergeistigte, cntfernte, sondern sie mischt sich
in mehrfacher Zahl, menschlich géstaltet und menschlich
cmpfindend unter die Menschen. Die Weltregierung
selbst, wenn auch in ihrem dunkelsten Heiligthume das
Schicksal einsam schlummert, rubt in’ der‘ Wirklichkeit
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auf ‘diesen selbstatiindigen Gottergestalten. Selbst die
Natur ist nicht bloss Ein Ganzes, sondem sie lost sich
in viele einzelne, menschenihnliche Wesen anf. Ja end.
lich das gemeinsame Vaterland der Hellenen, das geliebte
Land der Sitte und der Kunst, obgleich es einzig unter
den Barbarenvilkern der iibrigen Erde dasteht, ist fiir
den Griechen nicht ein einiges Land oder Reich, son-
dern das bewegte und getheilte Gemeinwesen sciner
Staaten und Stiadte.

Ueberall mithin zeigt sich die hohere geistige Ein-
heit zuniichst und éusserlich in einer Mehrzahl freier und
selbstatindiger Glieder, und diesen Grundgedanken sehen
wir denn auch in den freistehenden Saulen der Halle
ausgeprigt.

Aber durch die scheinbare Vereinzelung wird die
innere Einheit nicht aufgelost, sondern vielmehr kriftiger
und wirksamer gemacht. Die Gétter sind Genossen des
olympischen Mabls, dem gleichen Schicksal unterworfen.
Die belebten Geister der Natur beriihren sich durch ihren
proteusartigen Wechsel als innerlich verbunden, sie tauchen
auf und sinken zuriick. Die Einheit beruht in der Gleich-
heit des Vielen, und das, was die Natur in ihrem Gebiete
unwillkiirlich hervorbringt, bewirkt im Gebiete mensch-
licher,That die Sitte und Erziebung. -So wird der Jing-
ling in der Palistra in korperlicher Uebung ausgebildet,
dass er selbststindig in Kraft und Schonheit heranwachse,
aber zugleich in geistiger Demuth, dass er die Gdtter
chre und die Gesetze der Stadt iber alles achte, damit
seine vereinzelte Kraft nur dem Ganzen diene.

Und so sehea wir denn in der Siulenhalle des Tem-
pels das Abbild oder das Urbild dieser Anschauung.
Schén gerundet und selbststindig, in stolzer Kraft und
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heiterer Anmuth, wie die hoben Gétter und die wohige-
zogenen Junglinge, stehen diese Siulen, aber zugleich
durch das Gesetz der Gleichheit innigst verbunden, und
in jedem Gliede nur den Zweck aussprechend, dem
Ganzen zu dienen, das schiitzende Dach zu tragen, die
dunkle innere Einheit in ihrer vielgestaltigen Kraft zu
vertreten. .

Die griechische Architektur ist die hochste und reimste
Gestalt dieser Kunst, fréi von allen symbolischen Be-
ziehungen und von #dusserlichen Reminiscenzen, besonders
aber auch frei von. der Befangenheit des Sinnes, der sich
nicht iber das sinnliche Leben zu reinern Elementen zu
erheben vermag. Aber in dieser Reinheit ist sie wieder
belebt und individuell, der griechischen Nationalitit ent-
sprechend, und zugleich bei allem Veorherrschen des bloss
Baulichen und Zweckmissigen wieder symbolisch, doch
im héhern Sinne des Wortes, ein unbewusstes und un-
willkiirliches Abbild der tiefsten. Anschauung des Veolkes.

Diese allgemeinen Andeutungen der Form und des
" Geistes der griechischen Architektur mégen fiir jetzt
genigen; Kinzelnes iiber den Entwickelungsgang dieser
Kunst wird unten in der chronologisch geordneten Ge-
schichte seine Stelle finden. Niher #uf Details und
Maassverhiltnisse einzugehen, bleibt billig den Werken
und Vortrigen, welche die Bildung des Architekten be-
awecken, iberlassen. Andere Gattungen der Gebiude
aufzuzihlen, liegt ebenfalls ausser unserer Aufgabe.- Einige
derselben, die Theater und Odeen, die Gymnasien und
Kampfplitze sind zwar allerdings interessant und wichtig,
aber nicht durch die Bedeutsamkeit ihrer architektonischen
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Formen, sondern durch ihre praktische Beziehung auf
die Schauspielkunst und auf das éffentliche Leben der
Griechen iberbaupt. Ihre nihere Betrachtung muss daher
der Alterthumswissenschaft iberlassen bleiben. Im All-
gemeinen waren die Griechen auch bei den Anstalten
fir diese offentlichen und edeln Zwecke miissig ; sie
suchten mehr eine denselben angemessene natiirliche Lio-
* calitit zu benutzen, als sie durch weitliuftige Bauanlagen
zu ersetzen*). Ihre Theater namentlich, in denen die
Scene immer mit einer, die Zwecke der Darstellung leicht
versinnlichenden Architektur versehen war, schlossen sich
mit jhren aufsteigenden Sitzreihen stets an die Anhéhe
des Berges an, und hatten durch ihre ausgewihlt schéne
Stelle immer den natiirlichen Hintergrund der Landschaft.
Die einfachste Anlage wurde auch hier durch sinnige Be-
nutzung des Raumes die schonste. Eine hieher gehérige
Frage, die nimlich iiber die Anwendang der Farbe an
griechischen Gebiiuden, bleibt, da sie mit der iiber die
Firbung der plastischen Werke innigst zusainmenhingt,
besser einer geeigneten Stelle weiter unten vorbehalten.

‘ *) Bei der Betrachtung der rémischen Bauten fiir dhnliche Zwecke
wird dies ‘durch die Vergleichung mit den griechischen Anlagen noch'

niher beriilhrt werden. Als die neueste Arbeit ist zu erwihnen:
J.H. Strack, iiber das altgriechische Theater-Gebaude. Potsdam 1843

-



Drities Kapitel.
Die Plastik

Die Baukunst zeigte sich uns in naher Beziehung
mit den allgemeinen Ansichten der Griechen von Welt
und Staat; die andern Kiinste, die unmittejbar den Men-
schen darstellen, stehen in einem idhnlichen Verhaltnisse ’
zur Moral, zur Anwendung jener allgemeinen Anschauun-
gen auf die Verhiltnisse der Einzelnen. Die Griechen
waren eigentlich die ersten, bei denen sich eine Sitt-
lichkeit im hohern Sinne des Wortes ausbildete, weil
sic die ersten waren, welche die Freiheit erkannten.
Jene andern Volker besassen religiose Gebriauche und
Vorschriften, aber keine freie Moral. Daher fithlen wir
uns auch, wenn wir die Jabrbunderte der Geschichte
durchwandern, bei den Griechen zum ersten Male auf
verwandtem Boden. Allein diese Verwandtschaft ist in
gewissem Grade tiduschend; denn wihrend wir uns in
vielen Bezichungen ganz cinbeimisch fiihlen, stossen wir
dann wieder auf einzelne Ziige, die uns fremd und unver-
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stindlich sind ; wo wir strenge verdammen, sind die
Griechen oft unbeschreiblich nachsichtig und lax, damn
aber fordern sie Leistungen, die wir fir das Werk sel-
tener, fast ibermenschlicher Tugend halten, als etwas
Gewdohnliches. Dies ist iberall der Fall, wo es Auf-
opferung fiir das Vaterland, Unterordnung des persinlichen
Interesses unter das der Gemeinde gilt. Dagegen in
allen Beziehungen der allgemeinen Menschenliebe, der
Nachsicht und Duldung, in manchem, was mit personli-
cher Ehrbarkeit zusammenhingt, gestatten sie Handlungen,
die wir fiir dusserst strafwiirdig halten.

Schon oben haben wir den Grund dieser Erscheinung
berithrt; er liegt in der Art, wie sie die Freiheit des
Menschen und die Schranken derselben auffassten. Die
hochste moralische Freiheit war gegeben, aber nicht dem
Einzelnen fir sich, sondern fir das Ganze; seine mora-
lische Veredlung war nicht der Zweck , sondern das
Mittel fur die Gestaltung und das Leben des Volkes.

"Dies war die schéne und edle Schranke gegen die Will-
kiir, aber freilich auch ein hohes und schwer zu er-
reichendes Ziel. Der Einzelne sollte in freier und mann-
hafter Gesinnung geiibt werden, um fir das Ganze zu
wirken und in demselben sein eigenes Werk zu lieben,
es mehr zu lichen als sich selbst; Freiheit und Selbst-
gefiihl der Einzelnen waren als Triebfedern des Ganzen
in Bewegung geset#t, sollten aber in dieser Bewegung
an rechter Stelle angehalten werden. Das Bewussisein
des Schwierigen dieser” Aufgabe erzeugte in den Gemii-
them eine Scheu vor Allem, was die Bande, welche den
Einzelnen an den Staat fesselten, locker machen konnte;
deshalb die sorgfiltige Erziehung um den Jingling zur
Liebe des Vaterlandes und zur Ebrfurcht vor dem Gesetze
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zu gewohnen, deshalb das Streben nach festen Gesetz-
gebungen, und die Strenge gegen den, der die Regel der
Stadt iiberschritt. . Daher entsteht auch das Vorherrschen
des minnlichen Elements, denn das weibliche Gemiith
ist von Natur geneigt, das Wohl geliebter Personen dem
allgemeinen Wohle vorzuziehen und aus milder Neben-
riucksicht die allgemeine Regel zu brechen. In der heroi-
_.schen Zeit finden wir die Hausfranen noch in grésserer
Freiheit, spiter bei voller Ausbildung Griechenlands leben
sie - fast in orientalischer Abgeschlossenheit. Deshalb
fehlte denn auch den Griechen ein eigentliches Familien-
leben; offentlich wurde der Jiingling erzogen und éffent-
lich lebte und wirkte der .Mann. Daher die Nachsicht
gegen alle Versiindigungen, die mehr die Familie oder
die personliche Moral als das Volksleben trafen. Daher
endlich jener oft wiederholte Zuruf, dass das Maass,
die Missigung das Hochste sei.

Auf christlichem Boden ist das alles ganz anders;
wir brauchen die volle Kreiheit des Gemiithes nicht zu
scheuen, weil uns die dussere Ordnung des Volkslebens
nicht das letzte Ziel ist, weil wir vielmehr eine hohere
geistige Ordnung kennen, zu der wir uns durch die Ent-
faltung des tiefsten Herzens, durch Glauben, durch Bes-
serung und durch Liebe ausbilden. Auch uns bedrohen
die rohen Ausbriiche der Willkiir nicht weniger, wie
jene, aber wir wissen, dass nicht das iussere Gesetz,
sondern nur die innere Bekehrung durch Demath und
Liebe das letzte und wahrhaft wirkende Heilmittel ist.
Jene Miissigung der Griechen, welche von dem Aeusser- ‘
sten zuriickhalten sollte, ist durch etwas Hoheres ersetzt;
sie heilte den innern Schaden nicht, sondern verhiitete
nur oder verbarg seine gefibrlichen Folgen.
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Allein so mangelhaft A diese Lebensansicht war, so
gewihrte sie doch in allem, was das dussere Leben
angeht, auch in moralischer Beziehung, wichtige Vor-
ziige. Withrend bei uns der Zufilligkeit des Einzelnen
vielfach freies Spiel gelassen werden muss, und das Mit-
tel zur Verbindung der dussern Ordnung mit den héhern
geistigen Zwecken schwer zu finden ist; wihrend unser
Streben geistiger wird und deshalb manches Irdische
vernachlissigt ; war dem Griechen die dussere Wohlfahrt
auch zugleich Ziel und Aufgabe der inném Freiheit; beide
standen daher im Einklange , der Kampf der inneren
W iingche und der #ussern Erfordernisse storte seltener
und schwiicher die schone Heiterkeit und Regelmissigkeit
des Lebens. Das Leben wurde ein reineres Vorbild der
Kunst.

Ein zweiter, grosser Vorzug der Griechen, der mit
jener Beschrinkung zusammenhingt, ist die Natiirlich-
keit ihrer Sitte. Bei allen andern Vilkern, bei den
Orientalen und bei uns, den Christen , ist die Moral

- hauptsiichlich aus der Religion hergeleitet. Die Griechen
nahmen die religiosen Traditionen ganz ohne moralische
Anwendung; ihre sittlichen Ansichten bildeten sich frei
aus dem natiirlichen Gefiihl und wirkten vielmehr, wie
schon erwihnt, auf die Gétter zuriick, indem sie den
iiberlieferten asiatischen Mythen einen sittlichen Charak-
ter unterlegten. Durch diese freie Entwickelung ihres
Gefuhls, crhielten sie eine . moralische Wiirde, die uns
Bewunderung abnothigt. Jene Zerstorung der sittlichen
Kraft, welche bei uns so oft vorkemmt, indem man nicht
genz aus eigenem 'An_triebe, soadern nach Vorsitzen,
mit getheilter Seele handelt, war ihnen unbekannt. Thr.
sittliches Handeln trigt dadurch, selbst da, wo es unserer
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Denkungsweise nicht entspricht, den Charakter der Wahr-
heit und Freiheit, und eines edeln, wiinschenswerthen
Stolzes. )

Die moralische Aufgabe war, alle Kriifte des Men-
schen aufs Vollkommenste und zu einem harmonischen
Ganzen auszubilden. Jeder wurde daher nicht nach einem
aligemeinen Sittengesetz gemessen, welches nur gewisse
Seiten an ihm beleuchtete, sondern in seinem ganzen
Wesen gewiirdigt. Man fragte nicht, ob er in diesem
oder jenem gut uhd geziemend, sondern ob er ein Guter
und Schéner sei. Es ist einleuchtend, wie hiedurch die
'Fhatkraft gesteigert wurde, wie sehr viel seltener, als
bei uns, die bloss Leidenden, Gleichgiiltigen sein muss-
ten, wie aber auch die Feinheit und Schiirfe des mora-
lischen Urtheils geiibt wurde. Denn da es kein ausge-
sprochenes moralisehes Gebot gab, auf welches man sich
beziehen konnte, ohne selbst zu entscheiden, so beruhete
Lob und Tadel nur auf dem eigenen, lebendigen Gefihl
der Bessern, welches sich dadurch gewdhnte, das Gute
und Anstindige wie das Unwirdige schom in seiner
iiussern Gestalt zu erkennen, jenes mit Wohlgefalien
anzublicken, von diesem sich missbhilligend abzuwenden.
Sie betrachteten daher das Gute wie das Schone,
ihre Sittenlehre wurde eine Schénheitslehre.

Dadurch erhielt denn die Kunst eine eigenthiimliehe
Stellung; sie wirkte als Beispiel des Schéncn auch mo-
raliseh veredelnd oder verschlechternd auf das Gemiith N
ein unschénes Werk konnte ein Attentat auf die offent-
liche Sittlichkeit werden, nicht etwa, wie bei uns, durch
seinen Inhalt, sondern durch die Form. Es drohte, da auf
der freien Zustimmung und dem sittlichen Gefiihl der
Staat beruhete, dem Bestehen desselben (éefﬂir.' Nicht
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bloss das Hiissliche, sondern auch das Alltigliche und
Gemeine, das Zufillige und Unbedeutende, wenn es durch
kiinstlerische Behandlung eine gewisse Weihe ecrhielt,
war dem griechischen Gefiihle verhasst, da es dem Stre-
ben'ein niedriges Ziel gesetzt hiitte. Daher verboten in
manchen griechischen Staaten die Gesetze die Nachbil-
dluig andrer als schoner Menschen; daher verlangten die
Philosophen, dass die Musiker unter Leitung der Staats-
obern stinden, damit keiner neue Tonweisen erfinde. Man
sieht, dass hiedurch die Kunst einen ernsten Charakter
erhalten musste. Das Wort unseres deutschen Dichters
»Ermst ist das Leben, heiter ist die Kunst,“ hat wohl
einen richtigen und anzuerkennenden Sinn, denn die Kunst
ist frei von jenem tritben Ernst gemeiner Wn‘khchkeit
Wollte man es aber so verstehen, dass der Kunst jede
ernste Beziehung auf das Leben abgesprochen wirde,
so passte es wenigstens auf die Griechen nicht, ja es
wiirde schon in Beziehung auf uns etwas Schielendes
und Unwiirdiges haben. Etwas Unwiirdiges, denn in der
Kaunst ist auch bei uns ein religioses und sittliches Ele-
ment, und daher ein wiirdigerer Ernst, als in den gemeinen
Interessen des Lebens ; etwas Schielendes, denn die Kunst
wirkt immer auf die Gesinnung zuriick und greift daher
in den Ernst des Lebens ein. Bei den Griechen schwin-
det dieser Gegensatz noch mehr. Das Leben ist selbst
ein heiteres Bestreben nach Sch«‘inheif, nach einer Wohl-
ordnung des Staates, nach eigner Schonheit des Korpers
und der Seele, die Kunst ist nur eine reinere, strengere
Auffassung dieses Lebens.

Aus diesem regern Schonheitsgefiihle , aus dleser
Seheu vor dem Vereinzelten und Zufilligen folgte denn,
dass auch die nachbildenden Knnste sich weniger als bex
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ugs zum Portritartigen hinneigen konnten. Hitten auch
nicht, wie es wirklich geschah, Gesetze eingegriffen,
hiitten auch nicht die Philosophen gelehrt, dass man die
Menschen schéner machen miisse als sie seien, so wiirde
schon das Gefiihl davon zuriickgehalten haben. Denn
‘'man war gewohnt, nur die regelméssige Ausbildung der
natiirlichen Anlagen zu schitzen, man hatte kein Auge
fir das Ungewdohnliche, Sonderbare, Phantastische. An-
fangs waren Portriitbilder unerhért, oder doch nur als
Belohnung mehrmaliger Siege in den Kampfspielen ge-
stattet; spiter, als sie hiufiger wurden, beobachtete man
an ihnen eine weise Mnlderung des Ungewdhnlichen und
Zufaligen.

Mit diesem Sinne fiir das -Allgemeine und Regel-
missige *verbindet sich aber bei den Griechen ‘der Sinn
fir das Individuelle im besten Sinne des Wortes.

Regelmiissig sind auch die Gestalten der Aegypter, sie

gleichen sich allee. Das Wesen der Menschen aber
bringt es mit sich, dass sie sich nicht gleichen, sondern

nach Alter , Geschlecht und endlich nach pexsonlicher .

Sinnesweise sich unterscheiden, und die griechische Kunst
wusste diese Verschiedenheiten mit alter Lebensfiille

aufzufagsen. Allein jene Scheu vor dem véllig Verein-.

zelten, Zufélligen in der menschlichen Natur wirkte auch
hier ein; wie sie eigentliche Portritbilder im wvollsten
Sinne des Wortes vermieden, so gingen sie auch bei

der Darstellung ihrer Gétter nicht bis ins vollig Portrit- -

artige iiber. Hier war eine wiirdige Aufgabe ihres Kunst-
sinnes; da die Wiirde des Gottes ohnehin ein héheres ,
reineres, von den Spuren natiirlicher Schwichen nicht
beflecktes Wesen voraussetzte , 'so konnte hier der
Charakter villig individualisirt , lebendig und handelnd

N -
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ausgebildet werden, ohne dass man anf menschliche Sig-
gularitit und Unregelméssigkeit einzugehen brauchte.
Ihre Gotter wurden dadurch Vorbilder der Gestaltung
verschiedener Alterstufen, Geschlechter, Sinnesweisen,
in welchen die unzihligen Abweichungen der Menschen
gleichsam auf einige Gattungen zuriickgefihrt werden.

Zwar waren diese Gotter in gewissem Sinne sehr
schlechte moralische Vorbilder. Manche Sagen, welche
ursprimglich nur das Walten und die Macht der Natur-
krafte in mythischer Einkleidung darstellten, enthielten
jetzt, da die Gotter wie menschliche Gestalten angesehen
wurden, Handlungen, welche auch nach griechischen Be-
griffen entschieden unsittlich waren. Allein der griechische
Sinn nahm daran keinen Anstoss; mit der griossesten
Unbefangenheit erzithite man diese Thaten nach wie vor,
ohne sie einer moralischen Kritik zu unterwerfen oder
davon Anwendung auf die Menschen zu machen. Diese
Unbefangenheit, die dem christlichen Sinne, der sich die
Gottheit als den Urquell aller sittlichen Vollkommenheiten
denkt, so schwer begreiflich ist, findet sich in Homers
Dichtungen noch im vollsten Maasse. Seine Gotter sind
zwar an #usserer Grésse und Macht dberirdisch, sonst
aber fast nur in ihren Schwachen und Leidenschaften
ménschlich. i

Hass und Rachsucht sind bei ihnen ohne Maass, sie
weinen , wenn ihr Zern nicht Befriedigung erlangt.
Schmeicheleien und Verfibrungen finden bei ihnen Ein-
gang; selbst der Vater Zeus wird getiyscht als Hera
sich ihm mit dem Giirtel der Aphrodites hahet. Aphrodite
ist weichlich und fast feige, Ares grausam', Hera uner-
bittlich- stolz. Die Menschen, obgleich die Naivctit des
Dichters auch sic durchweg als leidenschaftlich wad

1. 6
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gewaltsam schildert, haben Mitleid, selbst die Rosse des
Achilles weinen iiber Patroklos Tod ; die Géotter sind

~ ohne Erbarmen. Auch sie selbst verschmihen Liigen

und Tiuschungen nicht; Zeus sendet dem Agamemmnon
einen siegverheissenden Traum, der ihn zum unginstigen
Kampfe verleiten soll; Athene unter der Gestalt des
Deiphobos reizt Hektor zum Angriff auf Achilles, sie
verspricht ihm zur Seite zu stehen, und liefert ihn so
dem Tode. Wenn seine Helden sich grausam zeigen,
figt der Dichter wohl ein Wort hinzu, durch welches
er seine Missbilligung andeutet, wie bei den Menschen-
opfern, die Achill bei der Leichenfeier des Patroklos
darbringt, ,denn schreckliche Thaten ersann er.“ Die
ungerechten Handlungen der Gétter werden stillschwei-
gend hingenommen. Hektor, als er jene Tauschung der
Pallas errith, spricht nur die Klage aber das ihm bevor-
stehende Schicksal aus. Die Menschen zeigem sich im
Ganzen edel; die Ilias und Odyssee sind reich an Beispielen
der zartesten Freundschaft, der reinsten ehelichen Liebe,
der Grossmuth, der Gastlichkeit. Die Gétter scheinen
das Vorrecht riicksichtsloser Laune und Willkiir zu ha-
ben. Gewiss will sie der Dichter nicht lastern oder ver-
kleinern, sie sind ihm vielmehr zu gross, zu wunderbar,
als dass die Menschen mit ihnen in Vergleich gestelit
werden kénnten. Was sie sich auch in ihrer Uebermacht
erlauben mégen, fir den Menschen erscheinen sie nur
als die wirdigen Leiter und Vorsteher der Weltordnung.

Aber auch in dieser Beziehung der Géitter auf die Men-

schen erkennt man bei Homer erst den Beginn einer
sittlichen Ansicht; denn die Gétter erwihlen ihre Begiin-
stigten meist nur aus Willkiir oder Leidenschaft. Zeus
rihmt Hektor nach seinem Tode, nicht weil er tugendhaft
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oder auch nur tapfer war, sondern weil er es ihm nicht
an Opfern mangeln lassen, Aber obgleich die Gétter so
sprechen , fillt doch ihre Gunst meistens nur auf die
Wiirdigen, wenigstens tritt sie bei diesen im Gedichte
deutlicher hervor. Man darf dies als eine leise Inconse-
quenz betrachten; das sittliche Ideal, das dem Dichter
vorschwebt, ist noch nicht ganz durchbildet. Auch er-
scheint alles dieses nur in der Ilias so stark; in der
Odyssee ist diese Durchbildung schon weiter vorgeschrit-
ten, die moralische Weltansicht schon bestimmter gewor-
den. Zeus rigt es hier, dass die Menschen ihre Leiden
den Géttern zur Last legten , wibrend sie selbst sie
verschuldet hitten. Bei dem Menschen tritt also schon
deutlicher der Gedanke an Selbsthestimmung ein, aber
. die Gotter sind anch hier noch durchweg nicht die Vor-
bilder des Guten; fir menschliche Sitte giebt nur das
eigene Gesetz der Menschen den Maassstab. Dessen
ungeachtet kénnen wir in einer tiefern Beziehung schon
hier die Gétter als ein Ideal der griechischen Sittlichkeit
betrachten; sie sind abgerundete, in sich beruhende indi-
viduelle Gestalten; sie geben ein Bild jener Freiheit und
Harmonie, auf welcher die Sittlichkeit des Griechen be-
ruhete.

In diesem Sinne fasste sie denn auch die spitere
Zieit mehr mit Bewusstsein auf. Jene Mythen gehéren
jetzt einer dunkeln Vorwelt an, sie werden mit Ehrfurcht
und ohne moralische Nebenbeziehung aufgenommen,-oder
es wird nur das Gute herausgedeutet. Es ist mehr als
wahrscheinlich, dass die Mysterien eine Aufklirung dar-
iber gaben, wie die Mythen zu deuten und jene an-
scheinenden Versiindigungen der Gotter zu erklaren seien.
Am reinsten ist diese Auffassung bei Pindar, der es

6*
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nur geziemend findet, ,Riihmliches von den Géttern zu
verkiinden, sclbst gegen der Vorzeit Bericht“; auch' bei
Aeschylus und Sophokles ist diese reinere Ansicht
durchgefiihrt. Zwar sind hier oft die Gétter oder doch ihre
zweideutigen Orakel die Anstifter des Uebels, aber dies
gehort dem Dunkel des Schicksals an, dem auch dic
Gatter selbst unterworfen sind. Bei weitem mehr wird
es herausgehoben, dass sie den Frevel nimmer dulden;
dass sie den ihrer Sorge nicht wiirdigen, der das ,un-
verletzbare Recht zertrat.“ Ueberall dringt der Glaube
durch, dass ,das Gute siege,“ wie in jenem Chor im
Agamemnon des Aeschylus. Zcus hat es vollbracht, er
wird es enden, er welcher, Wwie es dort so schon heisst,
alles Denkens Frieden ist. Die Eumeniden, die alten
Gotter der finstern, riicksichtslosen Strenge klagen zwar
die neuen Gotter an, Macht zu iiben iiber alles Recht;
aber der Gott des Lichts, Apoll, vertreibt sie, in der
That des Menschen das Siihnende auffindend. Die ncuen
Gotter sind also dic Vertreter eines hohern mildern Rechts.
Bei Euripides finden wir zwar, dass die Thaten der Got-
ter vom moralischen Standpunkte getadelt werden oder
dass Frevler sich durch ihr Beispiel zu rechtfertigen
suchen, beides indessen ist gewohnlich nur als ein Aus-
bruch der Leidenschaft oder der Verderbniss anzusehen,
wie auch wohl unsere Dichter den Leidenden einen Vor-
wurf gegen die Gottheit ausstossen lassen. Zuwecilen
ist es freilich schon eine Aeusserung der philosophischen
Woeltansicht, welche an dem hergebrachten Gétterglau-
ben riittelt. So wenn der Dichter auch den frommen
Jon sprechen lisst (V. 444)

Die Sterblichen zu schmahn,
Ist nicht gerecht mehr, wenn wir ja die Gotter nur
Nachahmen; unsre Lehrer sind anklagenswerth.
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Indessen wird denn doch die Stellung der Gotter als

Erhalter des Guten nicht verkannt:
Wird doch unter Sterblichen,
Wer hoser Art ist, von den Himmlischen gestraft;
Ihr gabt Geselz’ uns, wie geziemt es also euch,
Selbst auch, gesetzlos, unsre Schuld zu theilen?

Noch weniger zeigt sich ein ungliubiger Zweifel bei
Aristophanes, so keck er mit den Géttern verfihrt; er
spottet mehr der Zweifler. - Erst in der romischen Kai-
serzeit kommt ein Spitter, wie Lucian, auf, der diese
Gotter wegen .ihrer Uebelthaten mit Ironie behandelt.

Man hat wohl vom christlichen Standpunkte aus,
diese ruchlose Mythologie als ein Machwerk der Siinde
behandelt, das von den Menschen erfunden sei, um ihre
Laster zu entschuldigen. Offenbar mit grosstem Unrecht.
Man kann es vielmehr umgekehrt als einen Beweis der
Pietit betrachten, dass der fromme Sinn von der Ehr-
furcht fir die Gétter so sehr durchdrungen war, dass er
an diesen Mythen keinen Anstoss nahm, wie auch der
fromme Christ an Gottes Gerechtigkeit nicht zweifelt,
wenn er sie auch nicht zu erkemnen vermag. Gewiss ist
es ein Beweis der Reinheit und Festigkeit des sittlichen
Gefithls, wenn es auch ohne Gebot und ohne heiliges
Beispiel sich so schon ausbildet. Dennoch darf nicht ver-
kannt werden, dass die Sinnlichkeit der Religion, und
selbst die Unabhingigkeit der Moral von ihr, obgleich die
eigenthiimliche Schénheit des griechischen Sinnes daraus
hervorging, ein tiefer Mangel war, der auch fir die Sitt-
lichkeit selbst spiter die verderblichsten Folgen hatte
und den schnellen Verfall des griechischen Volkes her-
beifiihrte. Davon haben wir indessen an dieser Stelle noch
- nicht zu reden, da wir noch des Aufschwungs uns er-
freuen wollen.
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Noch entschiedener wie die Dichter fassen die Bild-
ner die Gétter nur in diesem edlern Sinne auf; die Con-
sequenz auf eine moralische Deutung der Mythen liegt
ihnen noch ferner. Fiir sie gilt nur das Gegenwirtige,
die Beziehung der Gotter auf die Menschen; das Ver-
gangene, die wandelbare, vieldeutige alte Mythe bleibt
neben der festen Gestalt des Bildes nur wie ein dins-
mernder phantastischer Hintergrund. Wenn Homer und
Hesiod die Gotter zu bilden begonnen hatten, so setzten
die plastischen Kinstler dies Werk fort. Unter ibrem
Meissel wurden denn die Gétter eine Reihe von Ideal-
gestalten, Vorbilder gottlich menschlicher Hoheit, vollen-
dete Erscheinungen der verschiedensten Charaktere, so
weit wenigstens der Grieche diese Verschiedenheit be-

achtete. Denn jene unendliche Reihe von Abstufungen -

der Charaktere, welche bei nns durch die Anregung und
Begiinstigung der persénlichsten Gefiihle entsteht, war
der griechischen Welt noch fremd, fir sie kam es nur
auf die regelmissigen und natiirlichen Gegensiitze an.
Die urspriinglichste Verschiedenheit ‘des Charakters ist
nun die des mionlichen und weiblichen. Auf einer Stufe
sittlicher Weltansicht, welche die geistige Freiheit nicht
anerkennt, muss sie als bleibender und einziger Gegen-
satz erscheinen, wie wir dies wirklich in der dgyptischen
Kunst fanden. Bei einem feinern Blicke fiir die Mannig-
faltigkeit der menschlichen Natur meigen sich aber man-
che Verbindungsglieder und Abstufungen. Schon die
Lebensalter bilden einen Uebergang; im Jiingling und in
der Jungfrau haben beide Geschlechter noch manches
Gemeinsame, nur auf der Hohe des Lebens ist ibre ganze
Verschiedenheit fuhlbar, im Alter nihern sie sich wieder.
Noch feinere Uebergiinge finden sich aber durch die man-
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nigfaltige sittliche Anlage, es giebt Minner, in denem
. .gewisse mehr weibliche Charakterziige vorkommen,
Frauen, die ein ménnliches Element haben, und diese
feinen Eigenthiimlichkeiten werden dann durch das Alter
niher medificirt. Ueberblicken wir von diesem Stand-
punkte aus das Pantheon der griechischen Géttergestal-
&, 8o zeigt sich, dass alle Altersstufen beider Geschlech-
ter, so weit sie noch einer hohern Schénheit fihig, darin
repriigsentirt werden, uad auf jeder sich ein ihr entspre-
chender Charakterzug ausgebildet hat. Das hochste Vor-
bild reifer méannlicher Wiirde ist Zeus, der Herrscher,
mit der Ruhe und Milde, welche Macht und Weisheit
verleihen. Seine Briider, die Herrscher der untern Rei-
che, schliessen sich an ihn an, und gleichen ihm daher in
. ihrer Korperbildung, ohne seine Schénheit zu erreichen.
Asklepios und allenfalls Hephaestos hezeichnen eine
tiefere Stufe mehr sinnlich praktischer Wirksamkeit, ohne
doch den gottlichen Charakter der Zeusihnlichkeit ganz
verloren zu haben. Den Uebergang zu den jingern Ge-
stalten macht Herakles, der kriftige Dulder mit dem
stierihnlichen Nacken, dem breiten Vorhaupt, und harten,
dureh Asbeit gestiahiten Muskeln. Aehnlich aber weniger
derb, mit dem Ausdrucke géttlicher Geburt ist der kampf-
lustige Ares. An .ibhn schliesst Hermes sich an, der
gefliigelte Bote des Zeus, in leichter, jugendlicher Form.
In manchen Darglgllungen néhert er sich schon dem
Apoll, in welchem das Edelste und Geistigste jugend-
lich ménnlicher Schénheit gedacht ist. Jugendlich ebenso,
aber nicht mit diesem kiihnen, geistigen Fluge, sondern
ruhig, geniessend , mit einem leisen Zuge vom Sehn.
sucht, ‘ins Weichliche oder ins Weibliche ibergehend,
beschliesst Bacchos den Kreis minnlicher Gottergestal.



.4-
\
L 3

88 .Griechische Plastik. -

ten, wihrend im Eros auch die Zﬁge‘\'ﬂes‘ -schlanken ,
zum Jiinglinge heranwachsenden Knaben, oder des heitern .
Kindes ibr gottliches Vorbild haben. Unter den Géttinnen
ist Aphrodite die holde Erscheinung jungfriulichen
Liebreizes, bald mehr lockend, bald strenﬁr aufgefasst,
aber immer véllig weiblich. Hera zeigt die konigliche
‘Wiirde der Herrscherin, in reinem Selbstgefiihl, miitter-
lich, aber in strengerem Ernste, wihrend Demeter we-
niger erhaben, irdischer, aber auch mehr bewegt von
der schonen Schwiiche der Mutterlicbe erscheint. Pallas
endlich und Artemis bilden auf der weiblichen Seite
den Uebergang zum minnlichen Charakter , indem sie
edle Selbststindigkeit und Thatenlust mit jungfriulicher
Schonheit nnd Strenge verbinden.

Ich darf diese Gestalten als bekannt voraussetzen;
mehr- oder weniger gelungene Nachbildungen sind allge-
mein verbreitet, und das Verstindniss ihrer Formen ist
seit Winkelmanns unvergleichlichen begeisterten Schil-
derungen durch die trefflichen und genaunen Beschreibun-
gen spiterer Schriftsteller aufgeschlossen. Es geniigt
daher diese kurze Aufzihlung, um sie dem Gediachtnisse
‘zurickzurufen und auf die eigenthiimliche Zusammen-
setzung dieses Kreises aufmerksam zun machen. -Wollten
‘wir ihn als eine absichtlich erzeugte und erschopfende
Darstellung aller menschlichen Charaktere ansehen und
nach den Begriffen unserer Zeit prifen, so wiirden wir
ihn eher karg ausgestattet finden und manches vermis-
sen , wihrend andrerseits einige dieser Gestalteén, na-
mentlich die, in welchen sich die eigenthiimlichen Ziige
beider Geschlechter mischen, wie im Bacchos oder in
der Pallas, entbehrlich scheinen mdchten. Wenn wir
dagegen vertrauter mit dem griechischen Geiste gewor-
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den sind und den Standpunkt gefanden haben, aus welchem
diese Gottergestalten betrachitet werden miissen, so fin-
den wir in der That in ihnen alles Menschliche, was
_ einer gottlichen Natur nicht unwiirdig ist, dargestellt; .
freilich und selbst glicklicher Weise nicht in abstract
allgemeinen Personificationen , sondern in bestimmten,
durch die historische Entwickelung der griechischen Sage
individuell ausgebildeten Figuren. Der Unterschied unsrer
modernen Auffassungsweise von der antiken, auf den es
hiebei ankommt, ist, glaube ich, darin zu suchen, dass
wir Neuem die individuellen Charakterziige iberall zu-
niichst als Erzcugnisse oder Eigenschaften der unkérper-
lichen, und daher auch geschlechtlosen Seele ansehen,
und erst zusitzlich und gleichsam durch eine Concession
den Einfluss und die nothwendige Verschiedenheit beider
Geschlechter beriicksichtigen. Dem antiken Sinne lag
solche Trennung fern; auch die geistigen Eigenthiimlich-
keiten galten ihm nur als Ausflisse und Modificationen
des natiirlichen Unterschiedes der Geschlechter. Eine
solche Beobachturigsweise giebt schon in moralischer
Beziehung einen Vortheil , indem sie die Unterschiede
vereinfacht, jede weichliche Bericksichtigung launenhafter
Verzerrungen ausschliesst, und Alles von dem Willkiir-
lichen und Zufilligen auf das Naturgemisse und Nothwen-
dige zurickfihrt. Noch viel grisser aber ist der Vorzug,
den sie: der bildenden Phantasie gewihrt; denn diese hat
darin ein Mittel den geistigen Ausdruck mammigfaltiger
Charaktere durch die Beziehung auf die Formen der Ge-
schlechter mit hochster Klarheit und Sicherheit darzustellen.

" Betrachten wir die Gestalten jenes Kreises unter
diesem Gesichtspunkte, so finden wir zuniichst solche,
in welchen die Ziige, die dem einen beider Geschlechter
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vorzugsweise eignen, rein und ungemischt ausgeprigt
sind. Hier mégen wir denn wohl anerkennen, dass fiir
.unser modernes Gefiithl beide Geschlechter nicht villig
gleich begiinstigt sind, dass die weibliche Seite des
olympischen Kreises weniger vollkommen ist, ja dass
vielleicht eben die liebenswiirdigsten und eigenthiimlich-
sten Ziige des weiblichen Charakters fehlen. Denn wenn
auch in der Aphrodite der Liebreiz jugendlicher Anmuth,
in der Hera das Selbatbewusstsein hoher weiblicher
Wiirde , in Demeter endlich sogar .in unverkennbarer
Zug miitterlicher Liebe, wiewohl nicht mit aller Wirme
dieses Gefiihls, ausgedriickt ist, so fehlf uns immer die
Gestalt der eigenthiimlich weiblichen Zartheit und Demuth.
Wir verstehen aber diesen Mangel, wenn wir uns daran
erinnern, dass dieser Zug sich mit den Begriffen gott-
licher Hoheit upd Selbstgeniigsamkeit nicht vertrug,
und dass iiberbaupt in der griechischen Sinnesweise dem
mannlichen Element eine vorherrschende Stellung einge-
riumt war. In der That bietet uns dagegen die ménn-
liche Seite dieses Gotterkreises die héchsten und durch-
aus uniibertroffenen Idealgestalten ryhiger, besonnener
Macht und Herrscherwiirde, jugendlicher Vollkraft und
Begeisterung, minnlicher Ausdauer und Stirke dar. Be-
sonders bezeichnend fir die Weise, wie die griechische
Phantasie in ihrer unbewussten Karperdichtung verfuhr,
sind jene Gestalten, in welchen sich die Eigenthimlich-
keiten beider Geschlechter vermischen. Weiche, trunkene
Sinnlichkeit wiirde eines rein minnlich gehaltenen Cha-
rakters ebensosehr als einer weiblichen Gottergestalt
unwiirdig sein. Jene Trunkenheit aber als die Begeiste-
rung eines Jiinglings, jene Weichheit als ein Zug weib-
licher Empfanglichkeit aufgefasst, verletzen unser Gefiihl
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nicht mehr, und beides, in der Gestalt des Bacchos ver-
bunden, wird ein gottliches Vorbild fir die Poesie des
Genusses. Die ‘miissig sinnende Weisheit oder der er-
finderisch arbeitsame Fleiss in minnlicher Gestalt wiirde
ein trockenes Bild biirgerlicher Ehrbarkeit geben. Die
Waidlust hat nicht den edeln Ernst des Krieges, ein
Gott der Jagd wiirde roh und wild erscheinen. Denken
wir uns aber die eine und die andere Eigenschaft an
einer jungfriulichen Gestalt, so entsteht ein neues, lebens-
volleres Gebilde ven eigenthiimlichem Reize. Und ebenso
wichtig ist eine solche Verbindung fir den Charakter
einer stolzen Jungfriulichkeit, wie ihn Pallas und Artemis
tragen. Des: Weibes Bestimmung ist Gattin und Mutter
zu sein; eine beharrlich abweisende Jungfriulichkeit
wiirde daher etwas seltsam Herbes und zwecklos Eiteles
haben. Allein verbunden mit jenen minnlichen Eigen-
schaften erzeugten sich daraus die herrlichsten Gestalten,
in denen sich weibliche Reinheit mit heroischer Grésse
in solcher Verklirung paart, dass wir selbst in dem Ge-
biete der Weiblichkeit, wenn sie auch iibrigens, wie
gesagt, bei den Griechen mehr zuriicktritt, ibnen einen
eigenthiimlichen Vorzug zugestehen miissen. Durch diese,
im Verhéltniss zu der natiirlichen Scheidung der Geschlech-
ter unnatiirlichen oder iibernatiirlichen Wesen wird denn
der Kreis véllig in sich gerundet; es wird verhindert,
dass minnliche und weibliche Charaktere in schroffem
Gegensatze einander gegeniiberstehen, und es ieigt sich
das Bild der gemeinsamen geistigen Natur des Menschen
deutlicher und unmittelbarer. Ohne den Vorzug des
Naturgemiissen und Einfachen aufzugeben, gewinnen wir
Erscheinungen, in welchen die Freiheit iiber die Natur-
bestimmung triumphirt, und in welchen die mannigfaitig-
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sten Charaktere ihre Vorbilder und Schutzgottheiten fin-
den. Das eben ist das Schine dieser griechischen Got-
terdichtung, dass die ganze menschliche Natur darin
entwickelt ist, dass selbst die Seiten, die eine strengere
Ansicht nur als Schwiichen tadelnd wahrnimmt, darin in
Formen und Verbindungen vorkommen, welche ihre wirk-
same Bedeutung ins Licht setzen. Nur das véllig Ver-
neinende, das Bose im eigentlichen Sinne des Wortes
blieb von dem heitern Olymp ausgeschlossen. *)

In Verbindung mit diesem hochten Kreise der:Gotter
standen mannigfaltige Gruppen untergeordneter Gestalten.
Zunéchst die Heroen, in denen sich nur die géttlichen
Ziige mit weniger bedeutenden mischten, und die daher auch
weniger ausgeprigt und weniger ausgezeichnet von dem
Gewdhnlichen sind. Darn aber die untern Gétter und
die Trabanten der Olympier, welche in einem nihern
Zusammenhange untereinander stehen, und einen zweiten,
jenem ersten untergeordneten und einigermassen.entspre-
chenden, wenn auch nicht so abgeschlossenen Kreis bilden.
Die rege Phantasie des Griechen bevélkerte das ganze Ge-
biet der Schépfung mit belebten Wesen, es gab fir ihn
keine todte Natur, alles Dasein stellte sich ihm sofort unter
.menschlicher Gestalt dar. Himmel und Meer, Fluss und
Hain, Quelle und Baum, Grosses und Kleines hatte oder
war cine Gottheit, eine Nymphe. Mit einer, fiir unsere
kiltere Empfindung kaum begreiflichen Schnelligkeit ver-
wandelte sich das, was so eben nur leidender Schauplatz
fremder Handlung war, in ein bewusstes Wesen, von

*) Ueber Manches in dem Vorstehenden Beriihrte findet man
trefflliche, doch von anderm Standpunkte ausgehende und daher in
manchen Beziehungen abweichende Bemerkungen in W. v. Humboldt’s
Aufsatz: Ueber die miiunliche und weibliche Form, in Schillers Horen
1795 und W. v. H. gesammelte Werke. Berlin 1841. Th. L. S. 215—261.
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dem sich nicht sagen lisst, ob es jene irdische Hidle nur
"wie die Seele den Korper bewohnte, oder villig identiseh
damit war. Wenn nun diese Lokalgeister sofort wieder
in vollig ausgebildeter menschlicher Gestalt gedacht wur-
den, so verband sich auf eine hochst eigenthiimliche
Weise die Verinderlichkeit einer poetisch tiuschenden
mit der Stitigkeit der ruhig bildenden Phantasie. Jene
schnelle Vertauschung der todten Localitit mit der Vor-
stellung eines empfindenden Wesens erianert, wenn auch
weosentlich davon verschieden, an die phantastische Weise
der Hebrier, welche in demselben Augenblicke das Ding
als Sache und zugleich durch eine kithne Metapher als
. fihlend behandeln. Die ruhig bildende Kraft dagegen

haben die Griechen mit den Aegyptern gemein. Aber
wihrend .bei ‘den Hebraern die Flichtigkeit ihrer Phan-
tasie die Ausbildung jeder festen Gestalt verhinderte,
und bei den Aegyptern das Bild sofort zum kalten, un-
veriinderlichen Symbole erstarrte, besassen die Griechen
di¢ wunderbare Wirme und Kraft, der leichten Vorstel-
lung den vollen Kérper,.der dussern Gestalt das flichtige
Leben zu leihen. * Dichter schufen plastische Gestalten,
die Bildner durften kiihn das Hochste und Freieste an-
. deuten, weil die belebende Phantasie sinnvoller Beschauer
ihnen entgegenkam. Aus dieser eigenthimlichen Beweg-

lichkeit der griechischen Phantasie erklirt sich auch der
~ Gebrauch, welchen sie von aliegorischen Gestalten
machen. Wenn bei uns Neuern Dichter oder Maler irgend
eine physische oder moralische Eigenschaft personificiren,
so sind unrd bleiben wir uns des Willkiirlichen und Vor-
ubergehenden dieser Operation bewusst, die Gestalt und
ihre Bedeutung werden fiir unser Gefishl niemals ein fest-
verbundenes Ganze , sondem si¢ lésen sich in jedem
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Augenblicke wieder von eihander ab. Ganz andeérs bei
den Griechen. Neben jénen obern Gittern, die, wenn
auch in jedem von ihnen gewisse moralische Begriffe
vorzugsweise angesehaut wurden, doch stets véllig indi-
vidualisirte, historische Figuren blieben, gab es noch an-
dere Gestalten, welche eben keine andere Bedeutung
_ hatten, als gewisse Begriffe darzustellen, die Macht der
Tugenden oder Leidenschaften und Aehnliches auszu-
driicken. Eimige dieser Gestalten hatten durch alten Ge-
brauch. eine festere Ausprigung erhalten, welche sie den
Géttern gleichsam ebenbiirtig machte und durch die An:
gabe ihrer Erzeuger an den Cyclus derselben anreihete.
So namentlich die Schicksalsgitter, die Eris u. a. Andere
erscheinen in der Begleitung gewisser Gétter, gleichsam
Eigenschaften oder Wirkungen derselben in gesonderter
Personification, wie z. B. im Gefolge des Ares, Nike,
Polemos, Deimos und Phobos (Sieg, Krieg, Schrecken,
Furcht). Noch andere endlich sind mehr vereinzelter
Bedeutung und streifen noch niiher an blosse Allegorien
im modernen Sinme des Wortes, wie etwa wenn im Ge-
spriche des Paris mit der Helena die Peitho, die Ueber-
redungskraft , hinzutritt, um dem Verfiihrer Beistand zu
leisten.: Allein auch diese Gestalten waren fir die Grie-
chen nicht reine Allegorien; sie sprechen- die Unwirk-
lichkeit dieser Wesen nicht, wie die Neuern, unumwunden
aus, sondern ihre dichtende Phantasie gestattet ihnen, sie
wie gottergleiche Erscheinungen zu behandeln, ohne sich
dessen bewusst zu werden, dass-sie nur Erzeugnisse
menschlicher Vorstellungen seien. Je mehr nun im Fort-
gange der Bildung des griechischen Volkes das Auge
fir feinere moralische Ziige empfinglich wurdé, je freier
die Poesie mit dem uberlieferten, mythologischen Stoffe
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schaltete, -desto grosser wurde die Zahl dieser allegori-
schen Wesen, ohne dass jedoch selbst bis zn den letzten
Zeiten des Heidenthums ein deutliches Bewusstsein iiber
_die Erzeugung derselben im Volke entstind. Man dachte
sich; wenn man es auch nicht 8o aussprach, die ‘morali-
sche Welt ebenso wie die physische Natur, als eine
Fille einzelner, menschenihnlicher, selbststiindiger Figu-
ren, und die Einfihrung derselben durch die Kunst er-
- schien mehr - eine Entdeckung als eine menschliche Erfin-
dung. Die bildende Kunst machte von diesen Gestalten '
nicht weniger Gebrauch , als die Poesle, ja sie bedurfte
derselben in nock héherem Grade. Denn da es den
Griechen nicht einfallen kointe und ihre Kunstrichtung
es nicht gestattete, das Feinste péychischer Beweging
in den Gesichtsziigen und im Auge darzulegen, so war
es nothwendig;, Gestalten herbeizufithren, in welchen sich
das Gefiihl des Augenblicks verkérperte. So finden wir
auf Vasengemilden iiber der Darstelling von Minnern
und Frauen beim frohlichen Gelage einen Genius mit der
Beischrift: Pothes, dié Begierdé. So war auf einem alten
Gemilde , dessen Beschreibung Plinius giebt, neben
Priamus und Helena die Leichtgliubigkeit, neben Ulysses
und Deiphobos der Betrug in verkérperter Gestalt. Aehn-
liche ‘Allegorien auf néuern Bildern erscheinen uns matt
und ungeniigend, weil der Kiinstler selbst ebensowenig
wie sein Publikum ah die Wirklichkeit dieser Gestalten
glaubt, die Griechien aber wurden sich dieses Zweifels
nicht bewusst und ihre Phantesie stattete sie daher leicht
mit allem Leben der Wirklichkeit aus. Daher finden wir
denn auch auf den griechischen Bildwerken diese Perso-
nificationen stets mit mythisch - historischen Gestalten
verbunden, und Coimpositionen von lauter allegorischen
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Gestalten, wie das berihmte Gemilde des Apelles, auf
welchem Wahrheit und Téuschung, Dummheit, Argwohn,
Angeberei und Reue handelnd auftreten, kommen erst in
der spitern Zeit des Griechenthums vor.

Auf diese Weise erschien dem Griechen die &ussere

und innere Welt nicht in ihrer wahren Gestalt, sondern
zu menschenihnlichen Wesen verkérpert. Zu der unbe-

grinzten Zahl solcher Gestalten kam aber auch noch die

thierische. Die Form und Bedeutung des thierischen
Lebens in seinen hohern Erscheinungen konnte einem
" Volke nicht fremd bleiben, dad selbst im Menschen dic
héchsten geistigen Fihigkeiten in ungetrenntem Zusam-
menhange mit seiner physischen instinctartigen Natur
betrachtete. Von einer Vergitterung der Thiere oder
von jener unklaren Symbolik der asiatischen Vilker,
welche das Uebernatiirliche durch das Unnatiirliche dar-
zustellén meint, und den Charakter géttlicher Macht in
der widerlichen Verbindung thierischer Glieder mit
menschlichen Koérpern sucht, waren sie indessen weit
entfernt. An den obern Géttern duldete der griechisehe
Sion nichts Thierisches, aber bei den Trabanten der
Gotter, bei jenen Untergottheiten, in welchen sich das
Elementarische und Leblose der Natur darstellte, zeigte
sieh die Spur eines alten Naturcultus in einzelnen thieri-
schen Gliedern. Auch hier aber haben die edlern Theile
des Korpers, die, welche fiir den Sitz des Denkens und
Empfindens gelten, Kopf und Brust, stets véllig mensch-
liche Gestalt, nur an untergeordneten Theilen macht sich
das Thierische geltend, entweder dem Elemente, welches
in diesen Wesen verkérpert gedacht wurde, oder einer
besondern , aber untergeordneten und dienenden Kraft
entsprechend. Elementarische Beziehung hat es, wenn
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die Wassergotter theils nur am Oberkérper menschlich,
in einen Fisch ausgehend, theils mit Haaren in der Bil-
dung von Flossfedern , theils endlich mit schuppigem,
Leibe dargestellt sind. Als Repriisentanten untergeord-
neter, sinnlicher Riistigkeit sind besonderg.die Centauren
bemerkenswerth, an denen sich bekanntlich der Oberleib
eines Menschen von nicht unedler Gestalt mit dem Leibe
des edelsten Thieres verbindet, eine Verbindung, die so
unbefangen und harmonisch ist, dass man sie kaum
unnatiirlich nennen méchte, und die ein wichtiges Beispiel
giebt, wie die griechische Phantasie auch selche Ver-
einigungen, die bei .allen andern Vélkern unwiirdig und
unschén ausfielen; zu adeln wusste. Auf eine @hnliche
aber zartere Weise ist bei andern Gestalten die Schnellig-
" keit durch die Beigabe der Fiﬁgel angedeutet, eine Aus-
stattung, an welcher man den thierischen Ursprung leicht
vergisst. In friherer Zeit wurden sogar die Gétter zum
Theil mit Fligeln gebildet, die reifere Kunst streifte
auch dieses ab.. Den Centauren Vvertvandt in der Reihe
dieser Halbgitter oder Halbmenschen sind zunichst die
- Satyrn oder Faunen, ,Waldbewoimer, Begleiter und
Diener verdchiedener der héhern Gétter, in denen sich
in vielfachen Abstufungen eine gribere Sinnlichkeit und
unschéidliche Rohheit ausspricht. Bald finden wir sie
mit Bocksfiissen und Schweif, mit Hornern, thierdhnlicher
Stirn, starkem Einbug der Nase, rauher Brust und grin-
senden Ziigen, nicht unidhnlich und vielleicht das Vorhbild
der Gestalt, welche die Phantasie in spiterer christlicher
Zeit dem Satan lich. Bald aber sind sie in edeln, schlan-
ken, durchaus menschlichen Gliedern, mit einem leisen
Ausdrucke behaglicher Sinnlichkeit oder schadenfrohen
Muthwillens dargestellt. Nur die Obren sind dann thierisch
I : 1

.
¢
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gebildet und eine geringe Erhéhung des Haarwuchses
deutet die Stelle der Horner an. Pan und Silen gelioren
in diese Gattung. DieBacchanten, obgleich ganz mensch-
lich, doch mit einem Zuge wilder Ausgelassenheit, - der
gegen die selige Ruhe der Gotter wesentlich contrastirt,
schliessen sich an diese halbthierischen Gestalten an,
und machen den Uebergang zu den edlen Untergéttern,
zu Nymphen, Parzen, Horen, Grazien und Musen. Da
diese in edler Bildung und geistigem Ausdrucke den
obern Géttern schon durchaus verwandt sind, wihrend -
auf. der andern Seite in’s Gefolge des Bacchos neben
. Centauren und mehr oder weniger thierihnlichen Faunen
auch Léwe, Tiger und Hund gehiren, so sehen wir auch
diese Gestalten untersten Ranges nicht durch eine tiefe
Kluft von jenen hochsten geschieden, sondern in einer
reichen Folge missiger Uebergiinge mit ihnen zu einem
ununterbrochenen Kreise verbunden. In dieser Schaar
untergeordneter . Begleiter der Gétter finden wir denn
auch eine auffallende Gestalt, in welcher sich mehr wie
in allen andern die griechische Eigenthiimlichkeit, freilich
nicht bloss von ihrer geistigen Seite offenbart ; ich meine
dieHermaphroditen, mannweibliche Gestalten, in denen
sich die Zige beider Geschlechter, mit einer iberwie-
genden Hinneigung nach dem Weiblichen und Weichlichen
vereinigt zeigen. Wir sehen hier das Bestreben, jede
Scheidung, und also auch die Grinze der Geschlechter
apfzubeben, auf seiner Hohe. Ueberall entsprechen die
Trabanten dem Charakter der Gottheit in der Weise,
dass das, was bei dieser individuell und bewusst ausge-
sprochen ist, sich hier mehr als unfreie Eigenschaft, als
Gattang offenbart. So wird in den Hermaphroditen die
geistige Vereinigung minnlicher und weiblicher Elemente,
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welche Pallas, Artemis und Bacchos im Gétterkreise dar-
stellten, zur sinnlichen; wihrend dort im Ganzen und
selbst noch in Bacchos ein minnlich kriftiger Zug vor-
herrschte, der ihn dem stirkern Geschlechte erhielt, ist
hier das Weibliche und Weichliche vdllig ausgebildet.
Wohl gehérten die Hermaphroditen, wenigstens als Lieb-
lingsgegenstinde der Kunst, dem spatern, iippigen Zeit-
alter an, sie waren aber ganz im griechischen Geiste
gedacht, der bei aller Empfanglichkeit fiir das Individuelle
"und Reine doch wieder die Neigung der Vermischung
und Auflésung alles Gesonderten zu einer grossen Einheit
empfand. Sie waren der hichste, unzweideutigste Aus-
druck fir diese Richtung, welche keinen Gegensatz dul-
det, sondern Gottliches und Irdisches, Minnliches und
Weibliches, ja sogar Menschliches und Thierisches durch
zarte Ueberginge vermittelt und zu einem grossen Kreise
verbindet. In dieser verfinglichen Mischgestalt erkennen
wir die Schwiiche und die Gefahr dieser Richtung, im
Ganzen aber, in den bessern Zeiten und an den hohern
Gestalten, zeigt sich die hohe Schénheit dieser, wenn
-auch mensghlichen und noch unvollkommenen Sinnesweise.
Hier finden wir in der Kreisgestalt der Dinge niemals
das hohere Element entwiirdigt, sondern vielmehr das
_untergeordnete durch diese Veri)indung geadelt und er-
hoben.

Bei den minder begabten Vélkern glng. der Dualis-
mus aus der wohlbegriindeten Furcht vor einem Versinken
in grobe Sinnlichkeit hervor. Die Flucht aus dem Mate-
riellen’ war das einzige Mittel der Erhebung zum Héhern.
Je weniger ein solcher Gegensatz sich ausbildete, desto
unreiner und triber blieb daher auch die Moral dieser
Vilker. Auch hier wieder haben die Griechen das Glick,

7‘
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sich in ihrer Reinheit und Unbefangenheit .hoch iiber
solchen Verirrungen zu halten, ohne einer gewaltsamen
und einseitigen Trennung der Dinge zu bediirfen.. Und
wenn sich auch bei ibnen, wie wir weiter unten sehen
werden , eine Schranke findet, die auch sie als ein-
seitig zeigt und Spuren einer dualistischen Sonderung
bemerken lisst, so ist dies nur das Loos alles Mensch-
lichen, dem auch sie nicht entgehen durften. Auch ist
-dieser Mangel nur fiir uns, von einem andern Standpunkte
aus und in Beziehung auf andere Vilker oder auf die
Bestimmung des menschlichen Geschlechtes im Allge-
meinen; bemerkbar, fiir ihr eigenes Bewusstsein war alles
befriedigend und harmonisch gelést, kein Gefithl des
Zwiespalts oder des Druckes lastete auf ihnen. Heiter
und unbefangen iberblickte ihr Auge die Natur, und sah
-iiberall befreundete, verstindliche Ergcheinungen. Diese
grossartige Heiterkeit des Sinnes spricht sj.ch_ vorzugs-
weige in ihrer bildenden Kunst aus, selbst die Gestalten,
welche die Phantasie frei und ohne natiirliches Vorbild
geschaffen, haben nichts Schauerliches, Geisterhaftes oder
Monstroses. Wenn solche Schemen in frilhern Ueber-
lieferungen vorkamen, behandelte sie die reifere Zeit als
ein historisch Vergangenes, als Erzeugnisse einer chao-
tischen Vorzeit, der die jiingern Gotter ein Ende gemacht
haben, oder als Ungeheuer, die. von den Heroen bezwun-
gen sind. Jene Vermehrung der menschlichen Glieder,
wie sie die Inder an ihren Géttern bilden, kommt hier
nur zur Bezeichnung einer ungeschlachten, wiisten Kraft
vor. Der dreikipfige Geryon wird vom Herakles iiber-
wunden, in der bildenden Kunst ist er iiberdies fast nie-
mals dargestellt. Der ebenfalls dreikipfige Cerberus
(obwohl am thierischen Kérper solche Hiufung der Glie-
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der weniger hisslich ist als am menschlichen) bleibt im
Dunkel der Unterwelt. An den Géttern selbst, auch an
den unterirdischen, ist alles einfach, wiirdig, menschlich.
Aber die Schonheit der menschlichen Natur ist gesteigert
und gereinigt; alles Kleinliche, dem grébern Organismus
Angehorige nur schwach angedeutet; so sehr die bildende
Phantasie sich an die Natur anschloss, so wenig kam
man auf den Einfall, auch die Details der Natur nach-
zuahmen. Die Adern sind wenig oder gar nicht sichtbar,
die Muskeln meistens nur missig stark, die Haare des
Kopfes in freiern grossern Massen behandelt, die Augen-
braunen ohne besondere Bezeichnung der Hérchen mur
durch einen stark vortretenden Strich bemerkt, mit einem
Worte alle Nebenpartien den Hauptformen untergeord-
net, weniger ausgefiihrt und weniger ins Lieht tretend,
so dass das Wesentliche und Bedeutsame freier und Stér-
ker wird.-

So verschieden auch die Charaktere der oinzelnen,
Gotter sind, und so sehr die Auffassung jedes einzeinen

. Gliedes der Bedeutung des Ganzen enispricht, so findéen

+

sich doch in allen gemeinschaftliche Ziige wieder, welche
zum Theil wohl aus nationalen Eigenthiimlichkeiten, zum
Theil aber auch ohne Zweifel unmittelbar aus dem ‘Schon-
heitsbegriffe hervorgegangen sind.

Ein besonders auffallender Zug ist das s. g. grie-
chische Profil. Die Lini¢ der Stimwélbung steht mit
der Nasenlinie in ununterbrochenem Zusammenhange, und
beide bilden nicht, wie es in der Natur, wenigstens bei
uns aligemein vorkommt, eine Einbiegung, sondern eine
einzige grade Linie, welche sich der senkrechten nihert.
Ob diese Form mehr eine Nachahmung eines nationellen
Zuges oder mehr ein Erzeugniss des Schonheitssinnes
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gewesen, lasst sich kaum mit Bestimmtheit entscheiden.
Im heutigen Griechenland soll diese Gesichtsbhildung nicht
hiufig vorkommen, indessen mag sie vor der Mischung
des “hellenischen Volkes mit slavischen Stimmen ge-
wohnlicher gewesen sein. - Aber auch damals war sie
ohne Zweifel nicht allgemein, und es ist daher immerhin
dem Scht‘inheitsgeﬁihl& zuzuschreiben, dass die Kunst
diese Form 8o ausschliesslich adoptirte. Die Nase selbst
ist. grade und mit einem flachen, scharfbezeichneten
Riicken; die gekrimmte Nase kommt auf griechischen
Werken nie vor, .die eingebogene, stumpfe nur bei Kin-
dern, oder bei den halbkomischen Gestalten der Satyrn.
Bei diesen ist sie charakteristisch, und wir finden einige
Male bei Satyrgestalten auf Vasengemilden Namen bei-
geschrieben, welche etwa so viel wie: Stumpfnase be-
deuten. Neben der Nase weichen die Wangen weit zu-
riick und ziehen sich in einfacher und sanfter Rindung
nach dem Kinne zu. Die Augen sind gewdihnlich gross,
stark gewdlbt, aber tiefliegend, und erhalten dadurch
ein schirferes Licht auf der Hohe der Wélbung. Um
cinen zirtlichen Blick anzudeuten, wurde das untere
Augenlied etwas aufwirts gezogen; so namentlich bei
der Venus. Man namnte dies das Feuchte des Bliekes.
Die Stirn ist gegen die Fliche des Gesichtes zmiemlich
stark vorstehend, bei den Gestalten, welche mehr reife
minnliche Kraft andeuten, tritt auch der Knochen ‘iber
den Augen ein wenig stirker heraus, ungefihr da, wo
sich nach der neuern Schidellehre das Organ des Orts-
sinnes zeigt. So besonders bei Herakles, und in milderer
wiirdigerer ¥'orm am Haupte des Zeus. Uebrigens ist die
Stirn sauft gewdélbt, aber nach unserer Vorstellung niedrig.
Es liegt darin ein charakteristischer Unterschied unseres
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Schonheitssinnes von dem der Griechen, dass wir die
hohe Stirn eher fiir eine Schionheit halten, sie unbedeckt
tragen, wihrend jene sie so wenig liebten, dass die Frauen
sie sogar durch Binden zu bedecken und zu verkleinern
suchten. ‘Winkelmann glaubt dies schon dadurch zu er-
kliren, dass die hohe Stirn nur fiir das Alter geeignet
gei, die Gotter aber in ewiger Jugend gedacht wiirden.
Allein gewiss nicht mit Recht; denn auch Jupiter, der,
wenn auch keinesweges im Greisenalter, doch in den
Zigen reiferer miénnlicher. Jahre gedacht wurde , und
in welchem der Charakter des Vaters der Gétter und
Menschen, die grosse, mehr geistige als kdrperliche
Macht (in der bildlichen Vorstellung wenigstens) ent-
schieden vorherrscht, wird mit gleicher niedriger Stim
dargestellt.

Um die Stirn herum ziehen sich die Haare in einem
ubunterbrochenen Bogen ohne Spur der Ecken an den
Schlifen. - Dies trigt dazu bei, die-eiférmige Figur, wel-
che der Gesichtsbildung zum Grunde liegt, deutlich zu
machen. Die vordern Haare fallen mehr oder weniger
auf die Stirn heriiber; die Art, wie dieses geschieht,
und tberhaupt die Form des Haarwuchses zeigt die
hichste Kunst und Sorgfalt, indem ohne eine kleinlich
detaillirte Arbeit (in besserer Zeit namentlich ohne den
Gebrauch des Bohrers) und ohne Aufopferung des Vor-
theils grosserer Massen iberall die Wirkung natirlicher
und die Charakteristik schirfer ist, als an den meisten
modernen Bildwerken. Die Haartracht ist fast fir jeden
Gott eine eigenthiimliche, und zwar in dem Grade, dass
man schon an ihr die Bedeutung der Képfe erkennen
kann. Zeus wird bezeichnet durch seine vollen, ambro-
sischen Locken, von denen der Dichter singt, dass, wenn
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er sie schittele, der Olymp erbebe; sic sind frei in
Massen getheilt, die' vordern oben an der Stim aufwirts
gerichtet, und mur mit den Spitzen herabfallend. ' Die
Kopfe des Poseidon und des Asklepios, wie sie im Uebri-
gen dem Zeus nachgebildet nur von geringerer geistiger
Wiirde sind, haben auch dhnliches nur mehr verworrenes
Haupthaar und ohne jene charakteristischen Stirnlocken.
Apoll’s Haare sind priesterlich geordnet, tm Nacken
herabwallend, gescheitelt, iiber der Stirn durch eine Binde
gehalten, oft (wie beim Belvederischen Apoll) oben hoch
aufgenommen. Hermes hat kurze, leichte Locken; Ares
ist ebenfalls kurz gelockt, doch mit harterem, dichterem
Haare. Noch dichter, fast negerartig sind die Locken
des Herakles, eigenthiimlich vorwirts gebogen, vielleicht
hindeutend auf die kurzen Haare zwischen den Hérnern
der Stiere, da auch der Nacken des vielduldenden Heros
entschieden etwas stierartiges hat. Bacchos hat oft die
Stirn weibischerweise mit einer Binde geschmiickt. Das
weibliche Haar ist gewohnlich gescheitelt, und mit einem
Bande zusammengehalten; oft ist das auf der Seite her-:
abfallende lange Haar aufgenommen und oben zusammen-
gebunden. So findet es sich manchmal an der Aphrodite ,
ofter jedoeh einfach gescheitelt und oben gelockt; Hera
ist durch das Diadem im frei gescheitelten vollen Haar-
wauchs kenntlich; Artemis, die Jigerin, trigt das Haar
oben in einem Knoten aufgeschiirzt. : .

- Der Mund ist stets ein wenig gedffnet, wie zur
Rede; die Lippen sind eher véllig, selbst beim Jupiter,
obgleich sie hier einen eigenthiimlichen feinen geistigen
Zug haben. Die Oberlippe ist immer kiirzer, als sie
wenigstens in Deutschland zu sein pflegt. Bei der Hera
ist sie ein wenig gehoben, und in anderer Weise béi
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Pallas, was einen herben s stolzen, emsten Ausdruc
giebt.

Das Kinn endlich ist rund und véllig, vielleicht stir-
ker, als es bei uns vorkommt, und trigt dadurch dazu
bei , den Géttergestalten , ungeachtet des Hohen und
Edlen, das in ihren Ziigen herrscht, einen Ausdruck sinn-
licher Fiille und Behaglichkeit zu leihen.

Wenn wir im Gesichte manche Ziige finden, welche
auf etwas eigenthiimlich Nationales hindeuten, so liast
sich dergleichen am iibrigen Kérper weniger bemerken,
vielmehr ist hier der feine Sinn und das tiefe Verstind-
niss fir den leisesten Ausdruck unbedingt zu bewundern.
Im Ganzen geht hier die Richtung der griechischen Kunst
dahin, das Gesunde darzustellen; daher finden wir die
Glieder nicht schwiichlich, aber auch nicht zu voll ge-
bildet , sondern so wie sie zur That, zur kriftigen,
schnellen und leichten Bewegung am Meisten geeignet
sind. Der Hals ist eher kurz, als zu lang, welches Letzte
man fir den Ausdruck eines weibischen Menschen hielt,
der Nacken kriftig, mit vielen und feinen Modificationen.
Die Beine sind eher schlank; an den Knieen ist mit fei-
nem Takte soviel von dem natiirlichen Knochenbau aus-
gedriickt , als zur Bewegung néthig ist, ohne in zu
genaue Darstellung der Knorpel einzugehen. Die Pro-
_ portionen #ndern sich zwar nach Geschlecht und Alter,
indessen ist hiufig der Kopf etwas kleiner, als in der Natur.

Schon nach diesen Bemerkungen kiénnen wir uns
deutlichere Rechenschaft geben iiber den Totaleindruck
des griechischen Ideals, wie es allen versehieden indivi-
dualisirten Gestalten zom Grunde liegt. Der Kopf, in
welchem Stirn und Nase in ihrer grossartigen einfachen
‘Verbindung michtig hervortreten, die Augen, die geoff-

-
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neten Lippen, das villige Kinn sich kriftig aus der
Fliche des Gesichtes heraus heben, giebt uns ein Ge-
fihl des Eindringlichen, zar Bewegung und That be-
reiten. In der plastischen Kunst, wo sich der ganze
Korper in fester Ausprigung geigt, ist das Verhiltniss
des Kopfes zu dem Uebrigen sehr wichtig. Der Kopf
ist seiner Natur nach der Triger des Geistigen im
Menschen; in thm kann daher die Ruhe des Sinnenden,
die Tiefe des Denkens, das innerlichste Gefihl am Deut-
lichsten ausgesprochen werden. Im iibrigen Korper da-
gegen findet vorzugsweise die sinnliche Natur des Men-
schen ihren Ausdruck und jenes frei Geistige wirkt nur
nebenher bestimmend ein. Durch diesen Gegensatz sind
beide, Kérper und Haupt, die Darstellung des ganzen
Wesens und Menschen, wie es sich bald zum iiberwie-
gend Geistigen, bald zum mehr Sinnlichen hinneigt, und
in beiden doch seine Eigenthiimlichkeit bewahrt. In der
griechischen Bildung des Kopfes sehen wir nun das
geistige Element etwas gemildert; die Fille der Lippen
und des Kinnes tragen selbst einen entschieden sinnlichen
Charakter, die andern Theile sind zwar ernst und strenge
und geben daher einen mehr geistigen Eindruck, zugleich
aber sind sie hochst kriftig geformt, und dies Geistige
erscheint daher nicht als ein innerliches Leben, sondern
mehr nach Aussen gewendet, es spricht sich mehr in
Bezichung auf die Thatkraft, als auf das Gefiihl aus:

* Dieser Eindruck wird dadurch yerstirkt, dass der'Kopf

im Verhiltniss zum Korper klein gefasst ist; der den-
kende Theil tritt gegeh den ausfiihrenden zurick. Der
Korper dagegen ist schlank, kriftig, rasch, lisst mehr
seine Beziehung auf geistiges, als auf sinnliches Dasein
blicken; das Sinnliche ist zwar nicht schwach, sondern

P G WS S U,
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kriftig, aber nicht selbststindig wuchernd, sondern durch
die That und zur That ausgebildet. Durch dieses Ver-
hilltniss beider Theile ist die hochste migliche Einheit
des Ganzen hervorgebracht, der Kopf ldsst sich von seiner
geistigen Hoheit gleichsam zum Korper herab, wihrend
dieser in einer geistigen Verklirung gereinigt und ver-
edelt erscheint. Der grosse Vorzug der Alten liegt darin,
dass ihnen diese Auffassung natiirlich war, wihrend wir
den Kampf des Hauptes mit den Gliedern, des Geistes
mit der Sinnlichkeit nie vergessen konnen, und stets
eines durch das andere leiden lassen.

Im Ausdrucke upd in der Bewegung rithmt man an
den Alten mit Recht dic Ruhe. Es lag etwas in ihrer
Sitte, was darauf hinwirkte; die Oeffentlichkeit des Le-
bens, die Wichtigkeit dusseren Anstandes, besonders aber
jener Sinn fir Missigung, die Scheu vor dem Unsché-
nen, Unwiirdigen, die ihnen so tief eingeprigt war,
musste unwillkiirlich Sorgfalt, Vorsicht und Milde in ihre
Handlungen und Bewegungen bringen. Bei den Spitern,
besonders den Romern trat dies sogar mit groberer Ab-
sichtlichkeit hervor; es ist bekannt, dass Sterbende im
Augenblicke eines unerwarteten Todes noch daran dach-
ten, sich so zu wenden, dass sie Hinzutretenden keinen
anstossigen Anblick gaben. Die Ruhe der Griechen war
aber weit entfernt von der langsamen, weichlichen Be-
quemlichkeit der heutigen Orientalen, sie trug vielmehr
fmmer den Charakter der zuriickgehaltenen Thatkraft,
und eben diese Verbindung des Ausdrucks eines feurigen,
lebenslustigen Geistes in dem gesunden, in Kampfspielen
geibten Korper mit der ungezwungenen sittlichen Ruhe
giebt der Schonheit der griechischen Gestalten einen so
hohen Werth. Jenes Verhiltniss der Korperform zum
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Kopfe, von dem wir so eben sprachen, ist hierbei sehr
wichtig. In diesem geistiger und edler geformten Kérper
wird schon von selbst jede Bewegung eine mehr gefuhite,
und dadurch gemilderte, wihrend in dem vollen, sinnlich-
kriftigen Kopfe auch aus dem Ausdrucke des Leidens
oder der Leidenschaft die &usserste Schirfe, die bloss
dem Geiste angehort, verschwindet.

Man sieht hieran, wie die Schénheit der Kérperform
von der moralischen Grundansicht abhingt. Dem Griechen,
der kein hoheres, geoffenbartes Gesetz hatte, welches
die véllige Unterdriickung der sinnlichen Leidenschaft
forderte, konnte nichts edler und wiirdiger erscheinen,
als der Geist der Missigung, der harte Ausbriche un-
moglich macht. Schon durch ein dunkles Gefiibl zog ibn
daher auch die Korperbildung am meisten an, welche
geeignet war, allen Aeusserungen die mildeste Form zu
geben. Hart und leidenschaftlich werden die Aeusserun-
gen der Seele, wenn sie bei der Priitension der Ueber-
sinnlichkeit mit der ibr nun unbekannten #ussern Welt
in Beriihrung kommt, und nun mit plétzlicher, unerwar-
teter Gewalt herausbricht, milde aber, wenn die Seele
sich der Kérperwelt nicht so entzogen hat, der Kirper
dagegen von ihr véllig durchdrungen und durcharb;itet,
und die natiirliche Einheit beider méglichst vervollkomm-
net und ausgebildet jst.

Wir begreifen ferner hiedurch , wie die Griechen
der Kunst so entschieden eine sittliche Kraft beilegen
konnten. Wo keine festen Vorschriften sind, ist die
Macht des Beispiels am Grossesten; die Art der Aeusse-
rung, die grossere oder mindere Heftigkeit der Bewe-
gungen , die wir sehén, wirkt auf das empfingliche
Gemiith, dhnlich wie der Takt auf den Tanzlustigen,
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der unwillkiirlich in eine entsprechende Bewegung ge-\

rith. Selbst in unsern eigenen Aeusserungen liegt eine
rickwirkende Kraft auf unser Gemiithi; die Gewdhnung
an milde, harmonische Formen bringt auch die Seele in
einen milden und harmonischen. Gang. So reihet sich
Eines an das Andere und es ist klar, dass das geiibte
Auge des Griechen es empfinden musste, dass nur solche
Formen, welche am wenigsten geeignet sind, sich zu
heftigen, unmissigen Bewegungen zu entwickeln, seinen
sittlichen Anforderungen entsprachen, dass sie zugleich
die schinen und die sittlichen waren.

Mit dieser Denkungsweise der Griechen, wie wir sie
im Vorstehenden betrachtet haben, hiingt auch der, fir
ihre Kunst ebenso wie fir ihr ganzes Wesen wichtige
Umstand zusammen, dass sie jene Scheu vor dem Nack-
ten, welche den Neuern eigen ist, nicht hatten. Bei den
Kampfspielen und ihnlichen Gelegenheiten waren die
Minner entkleidet, die Jinglinge tanzten auch wohl nackt

um die Trophiien beim Siegesfeste, und selbst Alexander -

trug kein Bedenken, als er auf der Kiiste von Ilium den
Gattern und Heroen des Landes Opfer:brachte, im Wett-
lsufe um.Achilles Grab sich jeder Hille zu entledigen.
In Sparta. war es selbst den Jungfraucn geboten, nackt
zu kimpfen, was zwar attischen? Augen anstossig er-
schien, aber doch selbst von einem ernsten Philosophen
(Plutafch) gebilligt wird. Sehr merkwiirdig ist es aber,
dass diese Zulassung des Nackten nicht ein Ueberbleibsel
urspriinglichet Rohheit, sondern eine in der schémsten
‘Blithezeit durchgefiihrte Sitte war, indem vorher auch
bei den Hellenen asiatische, weichliche Korperverhiillung
herrschte. Wenn wir daher, wie es wahrscheinlich ist,
einen jenmer halbasiatischen Civilisation und Tracht vor-
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hergegangenen Zustand heroischer aber wilder Nacktheit
annehmen, so sehen wir, dass die reife Zeit wieder zur
Natur zuriickkehrt und dieselbe mit Bewusstsein aber
auch mit hoherm Sinne herstellt. Es darf nicht geldngnet
werden, dass weiterhin diese Natiirlichkeit und Nuditat
eine gewisse Leichtfertigkeit der Sitte und sinaliche
Auschweifungen beforderte. Allein dies gehérte schon
wieder dem Verfall des Griechenthums an, urspriinglich
und im Ganzen war dieses Abstreifen des conventionellen
Zwanges, dies unbefangene Verhalten gegen die Natur
viclmehr ein Beweis und ein Beforderungsmittel des rei-
nen Sinnes, und namentlich galt das Entblossen des Kor-
pers bei den Kampfspielen als ein treffliches Mittel vor
schwelgerischer Unmiissigkeit und weichlicher Vernach-
lissigung des Korpers zu wahren, und zur Abhértung und
Riiskigkeit anzureizen. Das Anstdssige der Nacktheit ist
dberhaupt nur fir das entwihnte Auge oder die gereizte
und verderbte Phantasie vorhanden, und wie es schon
bei uns fiir den kiinstlerisch gestimmten, der sich dazu
gebildet hat, in den Formen die hohere geistige Bedeun-
tung zu verstehen, grossentheils verschwindet, so wurde
es auch durch den Ernst und die Feier des Kampfes und
die Strenge urspriinglicher griechischer Sitte aufgewogen.
Selbst unter den Grieehen finden. wir, dass die, welche
in der Entblossung des Korpers am Weitesten gingen,
die Dorier und namentlich die Spartaner , spiter dem
Verfall der Sitte unterlagen, als die weichlichern, aber mehr
zuriickhaltenden und bekleideten ionischen Staimme. Frei-
* lich aber gehérte zu dieser unbefangenen Zulassung des
Nackten auch das Wohlgefallen an edlem , kréftigern
und geistigern Korperformen, und wir verstehen daher,
wie jene Auffassung des. miinnlich strengen Korperbaues,
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jenes Zuriicktreten der Bedeutung des Kopfes in seinem
Gegensatze zu dem ‘iibrigen Korper nothwendig damit
zusammenhing.  Sobald der Sinn sich mehr zn dem An-
muthigen, Zarten und Reizenden der Kérperform hinneigte,
wurde daher die Nacktheit bedenklich. Weibliche Ge-
stalten entkleidet zu zeigen, war auch in den bessern
Zeiten der griechischen Kunst unerhért, und man bedurfte,
als dies spiter aufkam, wie sich noch an den meisten
Bildern der Venus zeigt, der Erinnerung an das Bad, um
das Auge an diese Darstellung zu gewdhnen.

Mit der Auffassung der Kirperlichkeit steht auch die
Kleidung in naher Vetbindung. Die Tracht eines Volkes
ist fir das Verstindniss und die Ausbildung der Kunst
stets von grosser Wichtigkeit. In ihrer ersten unbewussten
. Entstehung ist sie bezeichnend fir die Richtung des Sin-

nes, in ihrem weitern Gebrauch iibt sie eine michtige Rijgck-
wirkung, auf die Ausbildung des Geschmackes .aus. Die
grissere oder mindere Schonheit der Tracht ist in zwie-
facher. Beziehung' zu priifen, zunichst in Beziehung auf
den natiirlichenr Kérper, in wie fern sie das Ebenmaass
“der Glieder kenntlich macht oder verbirgt, hervorhebt oder
entstellt, dann aber auch an sich, in Beziehung auf die,
wenn man s0 sagen darf, architektonischen Verhiltnisse
der breitern Massen, auf welchen sich das Licht einfach
sammelt, und der kleinern Abtheilungen und Falten, in
welchen es gebrochen und beschattet wird, womit denn
auch die giinstige oder ungiinstige Wahl und Verbindung
der Farben zusammenhingt. 'Wie nun iberhaupt das
Bestreben der Kunst durchweg darauf gerichtet sein
muss, das Mannigfaltige und Zufillige nicht zu unter-
driicken und zu todten, wohl aber es mit dem Einfachen
und Wesentlichen in Einklang zu bringen, so ist auch
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eine Tracht, welche dieses gestattet und begiinstigt, die
vortheilhaftere und schionere. Bei einem verstindigen,
kalten Volke, wo alles Einzelne ohne weiteres der Regel
unterworfen ist, wird auch die Kleidung einfach - und
strenge, plump oder dirftig sein, und dem besondern
Geschmack und Geschick der Individuen wenig Spielraum
gestatten; bei Volkern dagegen, wo Phantasie und ge-
miithliche Freiheit vorherrschen, ist sie zusammengesetzt,
bunt und wechselnd. Wo der Sinn fiirr das Naturgemiisse
und Plastische iberwiegt, wird sie die Koérperformen
wenig verhiillen, in einem kiinstlichern Zustande dagegen
verbirgt und entstellt sie dieselben durch zufilligen und
bizarren Schnitt der Gewinder, und gewihrt allenfalls
nur bei dem Vorwalten: einer malerischen Richtung durch
die schone Farbe dem Auge einige Entschidigung. Auch
die Wahl des Stoffes ist denn hiebei von Einfluss, je
nachdem .er sich dem Korper anfiigt oder nicht, und
"entweder anspruehslos und einfach ist, oder durch Zu- '
sammensetaung uad kiinstliche Wahl ein grobes Interesse
an der tédten Watur in ihren mannigfaltigen Erzeugnissen
begiinstigt. Bei den Griechen war nun die Tracht in
jeder Riicksicht der Kunst und zwar der plastischen
Kunst héchst vortheilhaft. In fritherer Zeit hatte sie sich
zwar, wie wir aus den Nachrichten der Geschichtschrei-
* ber und aus gewissen Bildwerken erfahren, mehr der
asiatischen genihert , indem sie aus langen, buntge-
schmiickten leinenen Gewindern bestand. Je mehr sich
aber -der Kunstsinn entwickelte, desto einfacher wurde
sie. In der Blithezeit Griechenlands war zunichst das
Haupt gewdohnlich unbedeckt. Im Kriege nur braychte
man den Helm, auf Reisen den Hut, ibrigens aber blieb
die natiirliche Form des Kopfes und des Haerwuchses
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unverhiillt, und schon dies war etwas Wesentliches um
das Auge auf ein natirliches Ganze der Kérperbildung
hinzuweisen, und statt der blossen Fliche des Gesichtes
an eine volle Form zu gewéhnen, Die Tracht des Kor-
pers ‘bestand bei beiden Geschlechtern nur aus zwei
Stiicken, dem Unterkleide oder Leibrock (Chiton) und
dem Mantel (Himation). ’

Der Chiton hatte die Gestalt eines weiten, anfangs
érmellosen, Hemdes, und wurde durch einen Giirtel unter
der Brust zusammengehalten. Bei den Frauen war er
linger, oft durch einen zweiten Giirtel iiber den Hiiften
in einen herabfallenden Bausch zusammengenomimen;
manchmal mit einem kleinern bis an die Knie reichenden
Ueberwurf oder Oberkleide. Der Mantel war nur ein
grosses , viereckiges Tuch, welches, wie man grade
wollte, entweder beide Schultern verhiillte , oder den
rechten Arm freiliess, so in freien Falten herabhing und
das Unterkleid bis auf den untern Theil desselben be-
deckte. Man sieht, es war dabei fiir den Schneider
(nach unserer Weise zu sprechen) eigentlich michts zu
thun; das Kleidende hing nicht vom- Schnitt der' Gewin-
der ab, sondern von dem Gebrauche, den der Bekleidete
davon machte; daher legten denn auch die feinen Grie-
chen grossen Werth auf eine "wiirdige und gefillige
‘Handhabung des Kleides; an der Art, wie der Rock. ge-
gyrtet oder der Mantel iibergeworfen war, erkannte man
den Wohleraogenen, Freigebornen. Die Persinlichkeit
hatte also ein hochst freies Spiel, die Tracht war mehr
eine charakteristische Aecusserung der Person, als eine
fremdartige Verhiillung. - 8ie gestattete iiberdies dem
Korper Frejheit, sich zu bewegen, und gab in ihren Fal-
ten diese Bewegung selbst noch verstirkt wieder. Junge

IL 8
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und gesunde Minner pflegten auch hiufig ohne Unter-
kleid im blossen Mantel auszugehen, wodurch denn die
Form des Korpers sich in diesem noch deutlicher auspragte.

Alle diese Vortheile wusste nun die griechische Kunst
aufs Beste zu benutzen. Zu allen Zeiten ist die Ge-
schmacksrichtung, welche in der Gestaltung der nationel.
len Tracht angedeutet ist, in der kiinstlerischen Behand-
lung der Gewiinder noch deutlicher ausgesprochen. In
der modernen, christlichen Kunst steigerte sich der ma-
terielle Luxus der Stoffe und die Abenteuerlichkeit des
Schnitts noch mehr, als es in der Mode des Tages
geschah, das Interesse warf sich mehr auf naturgetreue
Darstellung der todten Stoffe, als auf die lebendige Ge-
stalt, die Kleidung entstellte durch fhre schweren Falten
den Korper, und gab den Anblick einer verwirrten Masse.
Ganz das Gegentheil bemerken wir, wenn wir auf die
dgyptische Kunst zuriickblicken, wo das Gewand am
Kdrper, den es bedeckt, fast gar nicht zu sehen, sondern
nur .an den Rindern angedeutet ist. Die Griechen trafen
hier wieder die rechte Mitte und ihre Behandlung der
Gewinder zeigtndie Feinheit ihres Formsinnes vielleicht
noch entschiedener und charakteristischer, als selbst die,
mehr mit moralischen und poetiéchen Motiven zusammen-
hingende Auffassthg der Schonheit des natirlichen Lei-
bes. Der Grundsatz, das weniger Wesentliche dem
Hauptsiichlichen unterzuordnen, welchen sie bei der leben-
digen Natur beobachteten, leitete sie auch hier. Schon
im Leben mégen sie sich bemiiht haben, die unregel-
missige Hiufung'der Falten zu vermeiden, und einfachere
Massen her\;orzubringen. Die blosse Schwere des wollnen
Stoffes geniigte ihnen nicht, und es scheint, dass man
zuweilen kleine Gewichte in den Zipfeln des Mantels
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trug, um ihn fester anliegend zu machen. Die Kiinstler,
ohne grade diese Tracht selbst nachzuahmen, dachten
ihn sich enge anschliessend, fast als ob der Stoff ange-
feuchtet sei. Das Gewand bildet daher auf den vorra-
genden Theilen des Kirpers grissere Flichen, welehe
durch die schattigen Seitenfalten noch mehr heraustreten;
es entstellt oder verhiillt den Kirper nicht, und wird
nur ein Mittel mehr, theils den Charakter der Person zu
- bezeichnen, theils auch durch die Lichtverhialtnisse der
stirkern oder schwiichern, graden oder gebogenen Falten
den isthetischen Eindruck des Gangen zu verstirken.
Bei dem Princip trcuer Darstellung der Natur, welches
die neuere Kunsat festhiilt und festhalten muss, kann diese
Behandlung des Gewandes als eine kiinstliche und un-
natiirliche erscheinen, allein man darf nicht vergessen,
dass die hohere Natur der menschlichen Gestalt gerade
dadurch um so klarer hervortrat.

Nicht minder bedeutend, wie in der statuarischen
Darstellung , ja vielleicht noch vorziiglicher und noch
eigenthiimlicher wie in derselben, erscheint die griechische
Kunst in halberhabenen Arbeiten, im Relief. Diese
Gattung bildet gewissermdssen den Uebergang von der
Sculptur zur Malerei; jener geliort sie noch an, weil sie
durch die Form, nicht durch die Farbe wirkt, dieser
nihert sie sich, weil sie mehrere Gegenstinde auf einer
und derselben Fliche darstellt. Man konnte daher glau.
ben, dass die Anordnung des Ganzen sich nach denselben
Regeln wie in der Malerei richte, und wirklich hat man
dies in der neuern Kunst lange angenommen. Allein in
der That zeigt sich vielmehr im Relief der Unterschied
gwischen der Sculptur und der Malerei in seiner hochsten

Schiirfe, wie stets auf der Griinze zweier Gebiete. Das
8‘
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Licht ist das verbindende Element der Welt, in den
Farbenverhiltnissen, in den Reflexen der Beleuchtung
treten die.im Raume gesonderten Gegenstiinde in Bezie-
hung zu einander, und werden durch die Einheit des
Lichtes zu einem einigen, wenn auch manche Gegensitze
in sich enthaltenden Ganzen verschmolzen. Die Malerei
giebt daher auch ein in sich abgeschlossenes Bild, dessen
mannigfaltige Theile auf der perspectivischen Mittellinie
die gemeinschaftliche und vereinende Regel, gleichsam
ihre Seele, haben. Diese Kunst hat dadurch den Vortheil,
aber auch die Nothwendigkeit, die Gestalten in einer
Wechselwirkung des Handelns oder Sprechens darzu-
stellen, und dies geschieht am Wirksamsten, wenn sie
sich uns in der Vorderansicht zeigen, damit wir ihnen
in das Auge sehen und in ihrer Seele lesen kénnen. Das
Relief dagegen ist auf Profilansicht¢ der Figuren an-
gewiesen. Die Verbindung der runden Korperlichkeit mit
einer nicht bloss gedachten, scheinbaren, sondern wirk-
lichen Fliche, ist eine harte und unnatiigliche Zumuthung,
welche nur -dann ertriiglich wird , wenn die Gestalten
weniger hervortreten, zugleich aber auch ihre Umrisse
von der Art sind, dass sie sich bestimmt von dem Fla-
chengrunde ablésen. Beides ist nur bei der Profilauffas-
sung, nicht bei “der Vorderansicht moglich. Von der
Seite gesehen, bildet der Umriss der Gestalt eine fesie5
in sich geschlossene Linie, von bestimmten harmonischen
Verhiltnissen, welche sich also scharf von dem Hinter-
grunde absondert , wihrend zugleich die bedeutendern
und ausdrucksvollern Theile des Kérpers so gestellt sind,
dass sie in die Flichenrichtung eingreifen, und dadurch
den Widerspruch zwischen der vollen Riindung und der
Fliche vermindern. In der Vordewansicht dagegen ist
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dieser Widerspruch, wenn er nicht wie in der Malerei
durch das einende Medium des Lichtes gehoben wird,
hochst fiihlbar ; die Wolbungen des Hauptes und der Brust,
die vorwiirts gerichteten Fisse in ihrer Korperlichkeit
springen gewaltsam aus der Fliche heraus und lassen uns
die Verbindung der Gestalt mit dem festen Hintergrunde
zu sehr als eine unnatiirliche empfinden. Dies gilt schon
von einer einzelnen Gestalt, in noch héherem Grade aber
von der Zusammenstellung mehrerer. Denn jede wiirde
herausschreitend erscheinen , sich von der andern ab-
sondern und der Zweck der gemeinsamen Darstellung
vollig verloren gehen. Hieraus ergeben sich die Griinzen,
~ innerhalb welcher das Relief seine schénsten Wirkungen
erreicht. Es muss seine Gestalten im Profil zeigen ,
mithin entweder alle nach einer Richtung hin einander
folgend, .also einen Zug oder Marsch darstellend, oder
von zwei Seiten einander entgegenkommend, sci es nun
im friedlichen Verkehr oder im Kampfe. Wir befinden -
uns daher hier auf dem Boden eines ganz andern geisti-
gen Gebiets wie in der Malerei; wihrend diese auf den
innern Zusammenhang der Seelen hingewiesen ist, han-
delt es sich hier um die That. Nur die dussere, nicht die
innerg Bewegung, nur die Handlung, nicht das Gefiihl
spricht sich in der farblosen Form aus. Die Einheit der
" Relefdarstellung besteht dann in” dem gemeinsamen Be-
" streben der Gestalten, entweder in dem villig gleichen
nach einem Ziele hin, oder in dem durch den Gegensatz
vermittelten, im zusammentreffendenr Kampfe. Diese Be-
wegung, sei es die gleiche aller oder die entgegengesetzte
mehrerer Gestalten, darf aber wiederum keine zu heftige
sein, theils weil der Widerspruch einer solchen schnell
voribbergehenden Erscheinung mit der festen und unver-
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inderlichen Darstellung zu scharf sein wiirde, theils aber
weil die gleichmissige Wiederholung der durch gewalt-
same Bewegungen entstehenden Linien die architektoni-
_sche Einheit der Fliche allzusehr verletzen wiirde.’

Aus diesen Eigenschaften des Reliefstyls erklirt
es sich, weshalb er den Griechen besonders zusagen
musste. Schon in ihrer Auffassung der Gestalt ist das
Vorschreitende, zur 'That Gerichtete besonders begiinstigt,
wihrend ihre sittliche Ansicht wiederum die Massigung
und Haltung herbeifiihrte, welche Hartes und Gewaltsa.
mea verhiitet. Die Verhindung der Kraft und der Milde,
welche die Griechen in allen Beziehungen auszeichnet,
eignete sich verzugsweise fir diese Gattung, und ihre
Reliefs sind daher im Ruhigen, Wiirdigen, Zierlichen und
Kriftigen wahrhaft uniibertroffene Muster. Je mehr def
Geist von dieser griechischen Reinheit und Ruhe sich
entfernt, je mehr er diese Mitte der Dinge, die schine
Acusserlichkeit der gesitteten That, verlisst, und sich
in innerliches Sinnen und in gewaltsame Ausbritche ver-
liert, desto weniger wird ihm diese Gattung zuginglich
sein. Die Hoheit griechischer Statuen mag einer beson-
dern Begabung des Genius zugeschrieben werden; die
Reinheit und Anmuth des Reliefs hiingt unmittelbar von
der aligemeinen sittlichen Stimmung ab.

Mit dem Reliefstyl lassen sich Hintergrande in unserm
Siene des Wortes nicht verbinden; die freie Nater und
die Pflanzenwelt haben zu wenig feste Fermen und Use-
risse, um in die Plastik Gberzugehen, und ibrem Style
ist sogar bei menschlichen Gestalten die Andeutung des
entferntern Standpunktes dureh perspeetivisehe Verklei-
pexung nicht angemessen. Auch dies ist eine Darstellung
dos Secheines, die mit der kirperlichen Wirkdichkeit des
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Stoffes allzusehr im Widerspruche steht. Die Neuern
haben es oft versucht, bei den Griechen findet sich keine
Spur davon. Die Localitit wurde, wo sie zum Ver-
stindniss nothig war, bald durch Personification, also
durch die Gottheit oder Nymphe des Flusses oder Lan-
des, bald durch vereinzelte Gegenstinde, durch Siulen
des Tempels, durch einen Baumstamm oder dergleichen
bezeichnet. Wir sehen, wie die religiose Ansicht der
Griechen, die Auflésung der Natur in einzelne, men-
schenihnliche Wesen, mit ihrer Kunstrichtung in Verbin-
dung steht; aufs Neue ein Beweis fiir die innere Einheit
ihres ganzen Wesens, in religioser, sittlicher und kinst-
lerischer Beziehung.

Mit dieser Meisterschaft der Griechen im Relief-
styl hingt es zusammen, dass auch alle Nebenzweige
der plastischen Kunst mit so vieler Neigung behandelt
und in so grosser Vollkommenheit geiibt wurden. In
allen Stoffen, von dem woblfeilen Holze und der unschein-
baren Thonerde an bis zu den kostbarsten Edelsteinen, in
‘Marmor, Alabaster, Elfenbein, in Erz und in Gold, in allen
Grossen, von bedeutenden Dimensionen bis zu einer, nur
in grésster Nihe erkennbaren Verkleinerung, zum Schmucke
der Tempel und Gebiude, des Hausgerithes und der
 Kleider wurden mehr oder weniger kunstreiche Arbeiten -
dieser Art ausgefiilbrt und verwendet. Bekannt ist die
Vortrefflichkeit der altgriechischen Miinzen, die Voll-
kemmenheit der Steinschneidekunst, in erhabenen
sowohl wie in vertiefien Darstellungen. Wir werden in
der geschichtlichen Darstellung sehen, wie dieser schine
und heitere Reichthum verixingnissv_oll wurde, indem er
mit dazu beitrug, die griechische Kunst zum Dienste der
Bitelkeit. und Sinnlichkeit herabzuziehen.



Viertes Kapitel.

Die Malerei

Ueber die Malerei der Grieshen konnen wir weniger
als iber die Plastik aus eigener Anschauung urtheilen.
Die Ueberreste dieser verginglichen Kunst sind in ge-
ringerer Zahl, und nur entweder aus einer spitern Zeit
oder von untergeordneter Gattung auf uns gekommen.
Wiren wir ganz von Beispielen und Nachrichten ent--
blésst, so wiirden ‘wir vielleicht schon aus aligemeinen
Griinden schliessen, dass die Richtung' des Schénheitssin-
nes, welche wir bei den Griechen in ihrer Plastik wahr-
nehmen , der Malerci weniger zusagen mweste. In
asthetischer wie in moralischer Beziehung kam es ihnen
auf die Verbindung hoher , gesteigerter Thatkraft mit
sittlicher Massigung, auf ein Gleichgewicht der sinnlichen
und geistigen Krifte an, welches sich in der vollen pla-
stischen Form durch die Gleichstimmung des Hauptes
und der Glieder, durch die vollere Sinnlichkeit des Kopfes
neben der edlern und strengern Auffassung des Leibes
erreichen liess. Die Darstellung durch Zelkchnung auf
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der Fliche war dazu weniger geeignet; denn hier er-
scheint der Mensch nicht in seiner vollen Selbststindig-
keit, sondern in Verbindung mit der umgebenden Natur,
durch dieselbe bedingt, und mithin mehr leidend und ab-
héngig. Kommt hiezu noch die Farbe, so wird iber-
dies der sinnliche Ausdruck des Korpers voller und iip-
piger, und erlangt ein Uebergewicht iiber die Bedeutung
des Hauptes, wenn diese nach jener Auffassungsweise,
die wir betrachtet haben, weniger herausgehoben ist.
Wollte man daher dem Kérper die volle Farbenwirkung
geben, so miisste auch das personlich Geistige des Kop-
fes stirker ausgedriickt werden und sich durch den Glanz
des Auges und durch andere Mittel der Farbe in regerem
personlichen Leben zeigen, um dadurch die nothwendige
Harmonie herzustellen. Dies war aber den Griechen
unmoglich, weil es sie in das Gebiet des innern Seelen-
lebens und der freiern Gemiithsentwickelung gefiihrt haben
wiirde, das ibrer ganzen Weltansicht fern lag und der-
selben verderblich geworden wire. So war es denn
natiirlich, dass die strengere Haltung und Durchfiihrung
des Korpers und die aligemeinere Auffassung des Hauptes,
welche der Plastik zusagte, auch in die Malerei iiberging,
und diese einen Styl behielt, der denen, welche an eine
vollkommewe Entwickelung des Malerischen gewéhnt sind,
ungeniigend, hart und.kalt erscheinen muss.

Die Griechen selbst scheinen von ihrer Malerei nicht
se geurtheilt zu haben. Vielmehr stand auch diese Kunst
bei ihnen in grossem Ansehen; eine betriachtliche Zahl
von ausgezeichneten und sehr hoch geschitzten Meistern
wird genannt, umfassende Werke werden beschrieben,
und erstaunliche Wirkungen des KEindrucks derselben
berichtet. Wir kénnen also nicht zweifeln, dass etwas
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wahrhaft Bedeutendes und Grosses geleistet sei.. Wie
gesagt , kennen wir die schonsten Erzeugnisse dieses
Zweiges griechischer Kunst nicht aus eigner Anschauung. ’
Wenn wir uns aber nach dem, was wir kennen, naeh
den Beschreibungen und dureh die Vergleichung mit
den plastischen Werken eine Vorstellang von den bes-
sern griechischen Gemilden zu machen versuchen, so
ist es nicht zu bezweifeln, dass sie sich durch sehr
richtige und genaue Zeichnung der Umrisse, durch grosse
Schoénheit der Linien, und durch lebendiges, freundliches
Kolorit von ziemlicher Localwahrheit und heiterer Har-
monie ausgezeichnet haben, So konnten sie, wenn auch
nach dem Maassstabe vollkommener Malerei unbefriedi-
gend , depnoch in manchen Beziehungen Schénheiten
entwickeln, welche der eigentlichen Plastik nicht zuging-
lich waren, und wir koénnen begreifen, wie auch die
Tiefern des schaulustigen, feinfilhlenden und leicht erreg-
baren Volkes dadurch erfreut und selbst hoch begeistert
werden konnten. Indessen klagen sehon die Alten selbst,
dass die Malerei viel frither, als die Sculptur, und zwar
. 'um Jabrhunderte friiher, in Abnahme gekommen sei, und
dieser Umstand scheint darauf hinzudeuten, dags die Ge-
miither sich nicht ganz darip befriedigten. Auch die
noch vorhandenen Ueherreste alter Malerei, welche, wenn
“auch simmtlich miché von den voraziiglichsten Meistern,
sondern nur von Kopisten und Nachehmern mehr hand-
werksmilssiger Art herrithrend, uns doch den Styl dieser
‘Kunst zeigen, berechtigen zu dem Schlusse, dass auch
das Beste. in dieser Richtung den Werken der griechi-
schen Plastik an inmmerm Werthe weit nachstand.

Das Technische, der auf uns gekommenen Malereien
ist in gewissen Besichungen sehr vollkommen, namentlieh
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die Dauerhaftigkeit und Schénheit der Farben bewunderas-
wiirdig. Dennoch ist auch das Material der griechischen
Malerei fir die héheren Zwecke dieser Kunst stets
mangelhaft geblieben.

Urspriinglich hatte man nur monochromatische
(einfarbige) Gemilde. Griossere Werke dieser Art sind
nicht auf uns gekommen, wohl aber besitzen wir in den
Vasengemiillden Kkleinere in betrichtlicher Anzahl
Wir sehen an ihnen, dass diese friihere Kunst nur Zeich-
nungen einzelner Gestalten gab, Umrisse, meistens im
Profil, hei einer Zusammensetzung mehrerer Gestalten
zur Andeutung perspectivischer Entfernung iibereinander
gestelit, ohne Hintergriinde, hoehstens mit der Bezeich-
nung eines Tempels oder Baumstammes zur Feststellung
der Localitit.

Spiter und zwar durech die blithendste Zeit -hindurch
brauchte man nur vier Farbén, Weiss, Roth, Gelb und
Schwarz oder Blau, wahrscheinlich aber in manehen
Schattirangen. Gemilde dieser Art enthielten oft sehr
ausgedehnte Darstellungen, z. B. ganze Schlachten, allein
wahrscheinlich nur in einzelnen getrennten Gruppea. Wir .
wissen, dass dergleichen Bilder oft auf vielen einzelnen
Tafeln gemalt waren, und kénnen aus manchen Erzih-
lungen iiber die Schicksale solcher Kunstwerke schliessen,
dass jede Tafel eine einzelne Gruppe senthielt, und der
Zusammenhang nicht in einem gemeinschaftlichen Hin-
tergrunde, sondern nur in der geistigen Verbindung be-
stand. Wena die Kiinstler, sagt ein alter Schriftsteller*),
Mehreres auf einer Tafel zugleich darstellen,.so trennen
sie es im Raume, damit nicht die Schatten auf die Kor-
per fallen. Gewdbnlich trennte also dic Grinze der Tafel

*) Quintilian, lust. VL 5. 26,
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die einzelnen Gruppen, und selbst wo man eine grossere
Tafel brauchte, verband man dennoch die Gruppen und
Gestalten nicht zu einem (Ganzen, sondern liess sie ab-
gesondert. Nur hiedurch lidsst sich auch jene geringe
Zahl der Farben erkliiren. '
Erst noch spiiter, als die Kunst ihren hochsten Gipfel
erreicht hatte und sich dem Verfall bereits entgegen
neigte, fand man diese alte, vierfarbige Weise zu herbe
und streng, und suchte nach neuen, blihenden Farben.
- Es hing dies zusammen mit der sich entwickelnden Rich-
tung der Kunst auf das Anmuthige; der Reiz der Carna-
tion, die Andeutung oder Ausfiihrung zarterer Gemiiths-
stimmungen und eine genauere Naturnachahmung wurden
jetzt hoher gewiirdigt und -erstrebt. Dadurch kam es
denn auch, dass die Bilder mehr als bisher Hintergriinde
und Umgebungen der Hauptgruppén erhielten. Indessen
blieben diese dennoch immer der einzige Gegenstand des
Interesses, sie wurden auf der Fliche des Vordergrundes
dargestellt, nicht.in eine bedeutsame Verbindung mit der
Tiefe gebracht, und das Bild als Ganzes bekam nie die
Bedeutung wie in der neuern Malerei Dies gilt auch
bei den wenigen reichern Compositionen, welche sich,
wie die vor einigen Jahren in Pompeji aufgefundene
Alexanderschlacht, mehr der modernen Weise nihern.

" Man hat daritber gestrittom, ob die Alten die Per-
spective kamnten. Ausser Zweifel ist es, dass ihnen
die mathematischen Gesetze der Linien-Perspective nicht
fremd waren*); in Pompeji finden sich sogar landschaft-.

*) Unzweifelhaft geht dies aus den Worten Vitruvs in der Ein-
leitung zum 7. Buche seines Werks hervor. Schon zur Zeit des
Aeschylus habe Agatharcus die Scene fir die Tragidie eingerichtet,
und einen Commentar dariiber hinterlassen. Demniichst hitten Democrit
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liche und architektonische Ansichten, welche nur durch
Anwendung perspectivischer Regeln méglich waren. Allein
den kinstlerischen Werth des Perspectivischen kannten
sie nicht; die villige Korperform in ihrer Schonheit und
Bedeutsamkeit galt ihnen zuviel, um ihr nicht die per-
spectivische Richtigkeit ohne Bedenken zu opfern. Noch
weniger Sinn hatten sie fiir die Luftperspective, und das
Geheimniss der Zusammenwirkung des von allen Seiten
reflectirten Lichtes in der perspectivischen Auffassung
der Natur war ihnen véllig fremd. Jene Prospecte-sind
nur ein untergeordneter Schmuck der Zimmer, ohne eine
Spur von landschaftlicher Stimmung oder von tieferem
kiinstlerischen Gefiihl

Man malte gowohl auf Tafeln in Temperafarben, als
auf der Wand al fresco oder auf trockenem Anwurf.
Spiiter und fiir kleinere Gegenstinde wurde auch haufig
die Wachsmalerei (Enkaustik) angewendet. Man hat
lange die Wandgemilde von Pompeji wegen ibrer vor:
trefflich erhaltenen, leuchtenden Farben ebenfalls fiir
enkaustische gehalten, neuere Forschungen haben indes-
sen erwiesen, dass hier kein Wachs angewendet, und dass
der elegante Glanz dieser Bilder mur durch eine héchst.
sorgfaltige Mischung und Bearbeitung des Anwurfes und
durch die Soliditit deg Farbstoffe hervorgebracht .ist*).
Dieser Glanz der Farben ayf der polirten Mauerfliche ist

und Anaxagoras dariiber; geschrieben, quemadmodum oporteat ad aciem
dculorum radiorumque extensionem. certo loco centro constituto ad lineas
ratione naturali respondere, uti de incerta recertae imagines aedificio-
rum in scenarum picturis redderent speciem, et quae in directis planistue *
frontibus sint figuratae, alia abscedentia, alia prominentia esse vide-
antur. Es ist indessen begreiflich, dass diese nur auf Biihnentiduschung
abzweckende Kenntniss in eigentlichen Bildern nicht sogleich ange-
wendet wurde.

"') Wiegmann, die Malerei der Alten. Hannover 1836.
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ebenso wie der des Wachses ein kalter, welcher die
Gegenstinde isolirt, anstatt sie durch ibre mannigfaltigen
Reflexe zu verschmelzen. Er verhilt sich zu dem war-
men und transparenten Glanze des Oels, wie das glatte
und glinzende Blatt des siidlichen, immergriinen Baumes,
zu dem tiefen und schattigen Griin des nordischen Laubes.
Der Gebrauch des Oels blieb den Alten unbekannt, und
sehon darin, dass sie nicht suchten und fanden, was
allein dazu fiihren konnte, liegt der Beweis, dass ihnen
das Gefiihl fir das Ganze des Bildes, das eigentlich
Malerische, fehlte.

Mit diesen Farben malte man theils auf Tafeln, theils
unmittelbar auf die Wand. Ein alter Schriftsteller (Plinius)
berichtet in einem, freilich nur beiliufigen Worte, dass
der hiochste Ruhm nur in der Tafelmalerei erlangt worden,
(nulla gloria artificum est, nisi eorum qui tabulas pinxere)
und dieser Ausspruch, der mit der Aufzihlung und Be-
schreibung grosser Wandgemilde von beriihmten Meistern
schwer in Einklang zu bringen ist, hat neuerlich weit-
lauftige Erorterungen unter den Archiéologen veranlasst,
deren Resultat indessen jedenfalls dahin zu fithren scheins,
dass, welchen Sinn auch jener, nicht allzugenaue Autor
mit seinem Ausspruche verbunden haben méoge, derselbe
keinesweges wortlich zu verstehen sei*). Eine besondere
Art malerischer Darstellung, welche wenigstens‘in der
spitern Zeit der antiken Kunst hochst beliebt war, ist
die Mosaik, eine Zeichnung oder Malerei durch Anein-
anderfigung farbiger harter Korper zu einer Fliche. Als
Zierde untergeordneter Riume, wie etwa der Fussbdden,
sehr brauchbar, ist diese Gattung dennoch fiir héhere

*) Letronne, lettre d'un Antiquaire & un artiste sur Pemploi
de la peinture murale dans la décoration des temples etc. Paris 1835.
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Zwecke wenig geeignet, weil der Glanz der Steine oder
sonstigen Materialien stets etwas Kaltes hat, und die
Zusammenfigung immerhin nicht das Leben und die
Wirme der Pinselfihrung erlangt. Das Vorherrschen
dieser Arbeit ist daher auch nur ein Beweis eines weni-
ger nach der malerischen Seite ‘der Kunst hingewendeten
Sinnes.

In der Anordnung und selbst in den Gegenstin-
den schloss sich die griechische Malerei ziemlich nahe,
und mehr als es dem Geiste dieser Kunst angemessen,
an den Styl der Reliefs an. Man blieb zwar nicht gang
bei der strengen Profilstellung stehen, aber die Ver-
schmelzung der einzelnen Gegenstinde zu einem Ganzen
und der Gestalten mit dem Hintergrunde, den zauberischen
Wechsel von Licht und Schatten kannte man wenig oder
gar nicht. Das Hauptinteresse ruhete in der Malerei wie
in der Plastik durchaus auf der Schénheit und Bedeut-
samkeit einzelner Gestalten. Wir sehen dies aus den
erhaltenen Malereien und aus dem, was beschreibend oder
‘lobend dber die untergegangenen Meisterwerke dieser
Kunst bei den Schriftstellern gesagt wird. Die Gegen-
- stinde sind ganz aus demselben Kreise, wie die Aufgaben
der Plastik genommen, hochstens zeigt sich die Hinnei-
gung zur Auffassung feinerer moralischer Ziige und zum
Leichtfertigen hier etwas stirker. Spiiter wandte sich
die allgemein verbreitete Kunst wohl auch zu kleinlichern,
mebhr anmuthigen Gegenstiinden, welche niemals Aufgabe
der Plastik gewesen waren, man malte, wie wir es
nennen wiirden, komische Genrebilder und selbst land-
schaftliche Prospecte. Aber diese Gattungen standen in
hiochst geringer Achtung, und die Art wie sie behandelt
wurden, verdiente auch (wenn wir nach den pompejani
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schen Bildern schliessen konnen) keine besondere Gunst.
Es fehlt diesen Bildern gi‘ade das, was ihnen geistigen
Werth verleihen konnte , das malerische Princip, und
namentlich sind die landschaftlichen nur kable kleinliche
Spielereien, ohne Kraft und Empfindung.

Diese Erscheinung ist sehr merkwiirdig. Man sollte
glauben , dass dem feinen Sinne der Griechen keine
Schénheit der Natur entgangen wire. Bei der Darstel-
lung des Menschlichen hatte die moralische Richtung
einen grossen Einfluss und wir haben schon bemerkt,
dass diese der Malerei weniger giinstig war. Um so
mehr hiitte diese Kunst sich, scheint es, den Gegenstiin-
den zuwenden miissen , bei welchen diese moralische
Riicksicht. fortfiel und sie den Wetteifer der Plastik
nicht zu fiirchten hatte. ’

Zwar sagte das Farbenmaterial der Griechen diesen
Gegenstudén ‘picht zu, da sie namentlich die Oelmalerei
nicht kannten, allein man darf nicht zweifeln, dass sie
bei ihrem grosden technischen Geschick sich. hier z
helfenQEWusst haben wiirden. Die Erfindung wiirde dem’
Bediirfnisse gefolgt sein. Noch weniger darf man glan-
ben , dass eine strenge Ansicht von der historischen
Wirde der Kunst sie von diesen Gattungen zuriic
halten habe; vielmehr konnen wir iberall wahrnehmen,
wie sie bemiiht sind, das Gebiet der Kunst auszudehnen,
mit der Natur in jeder Beziehung zu wetteifern.

Der Grand dieser Erscheinung scheint in einer Eigen-
thiimlichkeit ihreg Gefithls fiir die Natur zu liegen.
Gewiss hatten die Griechen die feinste Empfinglich-
keit, die innigste Wéarme fiir die Schonheit der Natur,
aber vielleicht nicht fiir alle Erscheinungen, und namentlich
nicht fiir die, welche dem malerischen Princip entsprechen.
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Es ist nicht ganz leicht, dies iiberzeugend nachzu-
weisen. Aus den Aeusserungen der griechischen Schrift-
" steller erfahren wir dariiber nichts und kénnen es auch

nicht ,wohl erwarten. Denn jeder lebt nur innerhalb der
Grinzen seines Wesens und kennt sie nicht von aussen
her. Schon der einzelne Mensch vermag nicht leicht von
seinen Mingeln Rechenschaft zu geben ; noch viel weniger
kionnen es ganze Vilker, da ihnen die Gelegenheit zu
Vergleichungen noch mehr abgeht. Die beste Auskunft
werden wir erhalten, wenn wir die Aeusserungen des
- Naturgefiihls auf einem andern, verwandten und zuging-
- licheren Gebiete, in der Poesie beobachten. Da ist denn
schon der alte Homer eine reiche und unverfilschte
Quelle. In seinen Gleichnissen zeigt sich das Naturge-

. . fihl der Griechen mit aller seiner Feinheit und Vielsei-

_ tigkeit, Wir sehen darin, dass ihre Empfinglichkeit
‘keinesweges auf die Aeusserungen des menschlichen
Wesens beschrinkt, dass ihnen auch die Thierwelt und
selbst die leblose Natur hichst anziehen# und verstind-
lich war. Wir bewundern die Feinheit des Sinn®8; mit
welcher das Analogon fiir menschliche Handlungen, Zu-
stinde und Empfindungen in der umgebenden Natur ge-
funden, und die Kraft der Phantasie, mit welcher dieses
Bild ausgemalt wird. Vor allem prichtig und belebt sind
bei Homer die Schilderungen der Thierwelt. Der kriege-
rische Stoff seiner Gesinge wies den Dichter vorzugs-
weise auf das Gebiet eines kraftigen: Lebens hin. Da
vergleicht er  denn gern seine anstirmenden Helden mit
dem Léwen oder dem Eber, der ,in die Hunde der Jagd
hochtrotzenden Muthes hineinstiirzt.¥ Niher ausmalend
fibrt er uns in die Geschichte des Wildes ein; er
" zeigt: )

H. 9
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Wie auf den Eber umher Jagdhund’ und bliihende Jiger
Rennen im Sturz; er wandelt aus tief 'verwachsener Holzung,
Wetzend den weissen Zahn im zuriickgebogenen Riissel;
Rings nun stiirmen sie an, und wild mit klappernden Hauern

Wiithet er; dennoch bestehn sie zugleich, wie schrecklich er drohet.

An einer andern Stelle giebt der Dichter die Tragodie
des verwundeten Hirsches, der verblutend hinsinkt, von
Schakaln angefallen, von dem edeln Léwen befreit wird.
Alles ist hier Leben, Gefiihl fir das Charakteristische
der Erscheinung. Ebenso wie die Kraft des Léwen weiss
er die Langsamkeit des Esels, die Wachsamkeit der
Hiindin bei ihren Jungen, den Zug der Schwine, dea
sanften Flug der Tauben zu schildern. Gern verweilt
er bei der Nachtigall, der Tochter Pandareus, wenn sie

Ihren schinen Gesang im beginnenden Friihling erneuert;
Sitzend unter dem Laube der dichtumschattenden Biume,
Rollt sie von Ténen zu Ténen die schnelle melodische Stimme.

Auch die Pflanzenwelt bietet ihm die schénsten
Gleichnisse. Seine Helden stehen ,wie hochwipfelige
nEichen des Berges, welche den Sturm ausharren und
nRegenschauer bestindig;“ seine Jiinglinge senken im
Tode das Haupt wie die Blume des Mohns, oder fallen
wie der stattliche Sprossling des Oelbaums, welchen der
Sturm entwurzelt. Auch die Erscheinungen der grossern
Natur sind héchst lebendig geschildert, der Stern, der
am-niichtlichen Himmel bald hervorblickt bald von Wol-
ken bedeckt wird, der Strom, der angeschwollen aus den
Bergen hervorstiirzt Eichen und Kiefern fortreissend, das
Gewdlk, das vom Gebirge her sich ausbreitet, vor Allem
das Meer, wie es vor dem nahenden Gewitter unruhig
sich wilzt, oder wie es dem Winde entgegen in der
Brandung. schiumt. Auch die fallenden Schneeflocken,-
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wie sie das Land allmilig umhiillen, aber von der Mee-
reswoge fortgespiilt werden, benutzt er zu einem schonen
Vergleiche. " Und selbst die grossartige Ruhe der Natur
entgeht ihm nicht. Er vergleicht die Nachtwache des
trojanischen Heeres an den Feuern mit der Stille der
" Landschaft:

Wie wenn hoch am Himmel die Stern’ um den leuchtenden Mond her
Scheinen im herrlichen Glanz, wenn windstill ruhet der Aether;
Hell sind alle die Warten der Berg’ und die zackigen Gipfel,
Thiler auch; aber am Himmel eroffnet sich endlos der Aether;

All’ auch schaut man die Stern’, und herslich freut sich der Hirte.

In allen diesen Gleichnissen *) erkennen wir das
wiirmste Naturgefiihl. Der Dichter ist uniibertrefflich in
feinen Ziigen , mit denen er schnell , ohne kleinliches
Ausmalen und doch in vollster Anschaulichkeit die Hand-
lung oder den Moment unserer Seele vergegenwiirtigt.

Woeniger bedeutend sind die Beschreibungen ein-
zelner Gegenden. Die Girten des Alkinoos werden zwar
von Odysseus bewundert, aber die Schilderung spricht
nur von der Fruchtbarkeit und dem Reichthume der An-
lage, von einzelnen Biumen und bewiissernden Quellen.
Etwas mehr malerische Wirkung macht die ,schén ge-
wolbete Grotte“ der Nymphe Kalypso; die Biumen, die
Wiesen, welche sie umgeben, der Weinstock, der sie
beschattet, die silberblinkenden Quellen werden erwihnt.
Aber die héchste Betonung der Annehmlichkeit des Ortes
wird doch durch den Zusatz gegeben, dass

*) Der Eber Il XI. 324, 414, 474. Léwe XIL 42. Hirschkuh
0d. XVIL 126. Esel-Il. XL 558. Hiindin 0d. XX. 14. Schwiine
Il II. 459. Kraniche III. 8. Tauben V. 778. Bienen XIIL 167.
Nachtigall Od. XIX. 517. Eichen Il. XIL 132. Mohn VIII. 3086.
Oelbaum XVIIL 383. Sterne V. 5. XL 62. XXIL 317. Der Strom”
XI. 492. Gewilk XVI. 297. Das Meer XIV. 16. XL 303, 297.

Schneeflocken XII. 158. 279. Nachtruhe VIII. 535.
9&

&
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Selbst ein unsterblicher Gott verweilete, wenn er vorbeiging,
Voll Verwunderung dort und freute sich herslich des Anblicks.

In dieser menschlich géttlichen Gestalt wird die
Schilderung erst zusammengefasst. Die Beschreibungen
der Cyklopeninsel und des Eingangs zum Hades sind
kurz und wenig gewihrend; bedeutender, doch ganz als
Handlung und Personification ist die der Scylla und Cha-
rybdis. Besonders charakteristisch ist aber das Weltbild
auf dem Schilde Achills. Nur ganz im Allgemeinen
wird der Erde und der personificirten Himmelskérper ge-
dacht, ausfihrlich und lebendig wird die Schilderung erst,
wenn sie an die Oerter menschlicher Thitigkeit kommt*).

Bei den andern Dichtern der bessern Zeit sind die
Aeusserungen, welche zu unserm Zwecke dienen kénnten,
sehr viel sparsamer eingestreut. Bei Pindar und Aeschylus
tritt die Beziehung auf die Natur stets nur in leichter
metaphorischer Andeutung ein; die fortreissende Begei-
sterung des Lyrikers, die Spannung des Moments in der
Tragidie liessen weder das ausgefiihrte Gleichniss noch
die Beschreibung zu. Wichtiger ist Sophokles. Zwar
verschmiht er es, fiir eigentlich tragische Zwecke die
Schilderung der Natur zu Hilfe zu nehmen. Philoktet
klagt wohl iiber die Einsamkeit der wiisten Insel Lemnos
aber der Dichter versucht es nicht, die Schrecken einer
wilden Natur weiter auszumalen. Dennoch kemmt bei
ihm die schénste landschaftliche Schilderung vor, welche
die griechische Poesie aufzeigen kann, in jenem herrlichen
Chorgesange, mit welchem die Greise von Kolonos den
fliicktigen Oedip gastlich begriissen. Da rilhmen sie

*) Die Giirten des Alk. 0d. VII. 112; die Insel der Kalypso
V. 63; die der Cyklopen IX. 116; der Hades XI 15; Scylla und
Char. XII 73; der Schild Il. XVIIL 4883.
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denn dem Blinden die Schonheit des Hains und der atti-
schen Flur. Die Blumen blithen, der Kephissos schlingelt
sich durch die Triften. Aber Iseben gewinnt doch auch
hier das ganze Bild nur, indem der Festzug des Dionysos,
der Chortanz der Musen und der goldne Wagen der
Aphrodite sich der geheiligten Stelle nahen, und neben
dem QOelbaume Athene’s das Ross des Neptun aus den
Meereswellen emporsteigt. Die Natur verwandelt sich
sofort in belebte Gestalten und Handlung.

Spiiter, aber in einer noch immer ganz griechischen
Zeit bildete sich eine poetische Gattung aus, welche
recht eigentlich dem Genuss der landschafilichen Natur
gewidmet war, die Idylle. Da finden wir denn in der
That hochst anmuthige Schilderungen des Landlebens.
Die Hirten ruhen auf hochschwellendem, duftenden Grase,
auf frischem Weinlaube, Quellen rauschen, Ulmen und
Pappeln werden von sanften Liiften bewegt, Bienen und
Cicaden schwirren, Lerche und Goldfink singen, die
Turteltaube girrt, und, damit auch ein melancholischer
Zug im Bilde nicht fehle, dchzt das Kéuzlein aus fernem
Dickicht. Ein anderes Mal erfreuen Wanderer sich der
wuchernden Waldung, der glatt aufsteigenden Felswand,
der lebendigen Quelle, auf deren Boden Kiesel wie Silber
und Krystall glinzen. Aehnliche Schilderungen des
Friihlings,’ der friedlichen Flur sind nicht selten, und mit
Behagen malt der Hirt seine lieblichen Gefilde im Ge-
gensatze des tohenden Meeres aus.*)

Wir diirfen, glaube ich, nach diesen Beispielen den
Schluss auf den Umfang und die Art des griechischen
Naturgefiihls ziehen. Wir sehen es von mehr als einer
Seite; im Epos unter den grossen Ereignissen des Vél-

*) Theokrit Id. VIL 132, XVL XXIL Moschos Id. V.
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kerkampfs mehr die bewegten und thatkréftigen Erschei-
nungen der Natur, in welchen dag Einzelne aus dem
aligemeinen Hintergrunde hervortritt und sich geltend
macht, in der Idylle mehr dieses Gange in Ruhe und
zum Genusse sich darbietend. An Hingebung, an Ge-
naunigkeit und Griindlichkeit der Auffassung fehlt es iiberall
nicht, aber doch unterscheidet sich dieses Naturgefiihl
sehr deutlich von dem unsern, namentlich von dem, wel-
ches sich in der Landschaftsmalerei geltend macht. Denn
auch in der Idylle kommt es nur anf den Genuss des
Menschen , auf das Behagliche der Fruchtbarkeit und
Rube, der Frische und Kihlung an. Nur in dieser Be-
ziehung, nur in ihrer unmittelbaren Einwirkung auf den
Menschen wird die Natur beachtet; von einem unbeding-
ten Hineinfiihlen in sie, von einer uneigenniitzigen Em-
pfindung ist keine Spur zu finden.

Man kérinte vielleicht einwenden, ddss diese Beispiele
aus den Dichtern zu keinem Schiusse berechtigten, weil
auch die Poesie ihr bestimmtes Stylgesetz habe, welches
ihr nicht gestatte, in das Leidende und Ruhende iber-
zugehen, weil sie auf Bewegung und Handlung angewie-
sen sei. Lessing hat diese ,Griinzen der Poesie und
Malerei“ nachgewiesen und es als einen Vorzug der
Alten gezeigt, dass sie sich nicht, wie manche neuern
Dichter, in umstindliche und &usserliche Beschreibung
eingelassen haben, dass jede Schilderung bei ihnen durch
Handlungen gegeben wird, nioht das Gewordene, sondern
das Werdende darstellt. Allein seine Bemerkung betrifft
nur die poetische Form, wihrend wir von dem Inhalte
sprechen; wir vermissen nicht etwa eine grossere Ge-
nauigkeit des Ausmalens , vielmehr ist diese in hinlang-
lichem Maasse vorhanden, wir untersuchen vielmehr den
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Gegenstand dieser Ausfibhrung. Auch in dieser Beziehung
war die Lebensfille des griechischen Volkes zu gross,
die Dauer ihrer Poesie zu anhaltend, als dass ein Gefiihl,
welches wirklith da gewesen wiire, nicht einen Auadruck
gefunden hitte, allenfalls selbst auf Kosten der poetischen
Schonheit. Wir dirfen daher nicht besorgt sein, dass
ein Stylgesetz der Poesie uns den Zutritt in das innere
Heiligthum der Empfindung verwehre.

Am deutlichsten werden wir uns auch hier wieder
des Resuitates durch Vergleichung bewusst werden.
Wenn wir auf die hebraische Dichtung und auf die
Form des Naturgefiihls zuriickblicken, welche in ibr sich
zeigte, so erinnern wir uns, wie dort die Phantasie des
Singers mit Blitzesschnelle von einem Gegenstande zum
andern geschleudert wurde, die weiten Riume der Natur
durchfiog, und nicht eher rastete, bis sie die Beziehung
auf den Herrn der Natur gefunden hatte. Wie gang
anders ist es bei den Griechen, wo sich der Dichter so
tren und kriftig in den einzelnen Gegenstand einlebt,
geinen Bewegungen folgt und in seinem Wesen weilt.
So ist es in jenen homerischen Gleichnissen , so auf
andere Weise in den idyllischen Schilderungen des The-
okrit und Moschos. Beide Vilker sind in der That ent-
schiedene Gegensiitze, dort die fliichtigste, vergesslichste
Eile, hier das beharrliche, liebevolle Versenken, dort die
(leichteste, geistigste Berithrung, hier die volle Korper-
lichkeit. Auch jene flichtigen Metaphern der Juden gehen
aus einem Mitgefiihle fir die Natur hervor, das aber
nicht die Innigkeit und Wirme des griechischen Natur-
gefiihls besitzt. Dieses hat den Vorzug der Objectivitit,
weil es sich dem Gegenstande ohne Riickhalt hingiebt;
allein indem es sich dem vereinaelten Gegemtunéle
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hingiebt, wird es nothwendig von dem Krfassen der Na- -
tur im Ganzen abgezogen und die Empfindung der Natur-
einheit kann nicht in voller Stirke entstehen. In dieser
Beziehung hat das Naturgefiihl der Hebrier einen Vorzug;
wir konnen es ein héheres nennen. Die Phantasie
schwang sich gleichsam zum Throne Jehova’s auf und
iiberblickte von dieser Hohe die ganze Weite der Schop-
fung. Der Grieche dagegen lebte mitten auf der Erde,
verbriiderte sich mit ihren Geschépfen, und konnte in
dieser allzugrossen Nihe das Ganze nicht iberblicken.
Fir die bildende Kunst war jener erhabene Schwung
der Phantasie bei den Juden ein Hinderniss; der Grieche
erhielt durch seine Art der Naturauffassung die hohe
Befihigung fiir dieselbe, aber nur im plastischen Sinne,
nur fir das Kinzelne. )
Bei Homer, wo die griechische Naturansicht sich
mit aller Frische und Unbefangenheit ausspricht, kénnen
wir ihre Consequenzen vollstindig iibersehen. Mit kinds .
licher 'Liebesfahigkeit tritt der Dichter dén Geschdpfen
der Natur entgegen; mit kindlicher Neugierde beobachtet
er ihre feinsten Regungen, das Leben der Thiere und
Pflanzen, die Bewegung des Himmelg “ Abér er siebt
nur das Einzelne, die einzelne Gestalt, den’ flichtigen
Moment. Bei solchem Einzelnen verweilt er, dies malt
er mit Ruhe auy und geht demn wiader zum Faden seiner
Geschichte, zum Menschlithen, iiber. Jene eine Natur-
erscheinung erweckt in ihm nicht den Trieb, ein Bild des
Ganzen zu erlangen. Bas Einzelne in der Natur hat aber
nur dann Werth, wenn es als eine Aeusserung des
grossen Lebens der Schopfung aufgefasst wird oder wenn
die Phantasie in thm Aehnlichkeit mit dem Geistigen
entdeckt und ihm ein geistiges Leben verleirt. Daher
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der Anthropomorphismus der Griechen; weil sie die Na-
tur nicht als ein Ganzes auffassten, mussten sie alle
Erscheinungen menschenihnlichen Gestalten beilegen. Wir
sehen, wie diese Naturauffassung mit dem Religidsen,
wir kénnen leicht wahrnehmen, wie sie mit dem Mora-
lischen zusammenhiingt. Denn das Einzelne bewihrt sich
_nur durch die That als lebendig, und nur durch sie tritt
es aus seiner Isolirung heraus. Daher (denn ich bedarf
hier nur der kiirzesten Andeutung) das Vorherrschen des
kriftigen, minnlichen Elements, daher der republikanische
Sinn. Daher ist denn auch das grindliche, ausgefihrte
Gleichniss so charakteristisch fir diese griechische
Naturauffassung. KEs ist eine durchaus plastische Form,
vollstindige Belebung der Gestalt in allen ihren Gliedern,
und zwar durch ihre Beziehung auf den Menschen. Aber
duch in dem Gebrauche des Gleichnisses selbst konnen
wir die Schranken des griechischen Naturgefihls erken-
.#en. Denn nur fir einzelne Handlungen, Bewegungen,
Empfindungen- des Menschen finden sich Naturbilder, fiir
sein ganzes Wesen kennt der Grieche keinen wiirdigen
Gegenstand des Vergleichs in der Natur. Wenn er die
Kmft, die Schénkgit eines Menschen schildern will, kann
er ihn nur' den Géttern vergleichen®).

-

*) Bei Homer unzihlige Majg: den unsterblichen Gottern ver-
gleichbar. Nur fiir einzelne Schonheiten hat er Vergleiche (z. B.
geringeltes Haar wie die purpurne Blume Hyakinthos) oder fiir die
Handlung des Verschonerns, 0d. VI. 229,

Wie 'wenn mit goldnem Rand ei_a‘ﬁann das Silber umgiesset,
Also umgoss die Gottin ihm Haupt und Schultern mit Anmuth.

Theokrit (Id. XVIII. 26) ist auch hier schon moderner:

Wie wenn schimmernd der Lenz aufsteiget vom Winter,
Eos am Himmel erhoht, erglinzt mit herrlichem Antlitz:
Also glinzte vor uns die goldne Helena weiland!
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Freilich war diese Naturauffassung eine einseitige ,
welche nicht vollig rein erhalten werden konnte, sobald
ein tieferes Nachdenken iiber das grosse Weltganze ein-
trat. Daher ist es begreiflich, wenn Aristoteles in einer
merkwiirdigen Stelle die Schonheit der grossen Natur,
des Himmels und der Erde, als einen Beweis fiir das
Dasein der Gotter anfilhrt, und sie dabei in gedringter
Weise, aber mit einer Begeisterung schildert, die einiger-
massen an die Erhabenheit der Naturschilderung in den
Psalmen erinnert.*) Zwar konnte diese theoretische Ein-
sicht des Philosophen noch nicht sogleich in das Volks-
leben ithergehen, indessen verlor doch jenes homerische
Gefiihl mehr und mehr an seiner plastischen Beschrin-
kung, freilich auch an seiner Kraft und Frische. Schon
die Idylle war eine Concession, welche jener neuen Na-
turauffassung gemacht wurde; aber doch nur eine bedingte. -
An die Stelle der Hingebung an den Gegenstand, der
Objectivitdt des Naturgefiihls, trat nun die Betonung des
subjectiven Elements, das Hervorheben des geniessenden
Menschen; der Charakter der Einzelheit blieb noch be-
stehen ;-aber aus der kriftigen That wurde tveichlicher
Genuss. In den frilhesten Idyllen trat dieses Gefihl
noch als ein neuer poetischer .Aufsehwung hervor, in
romischer Zeit vermehren sich Aeusserungen dieser Art,
aber auch da ist immer nur von der :Annehmlichkeit,
niemals von der Erhabenheit der Natur die Rede.**)

" Wie die Cypress’ im Garten, wie Thessalerross an dem Wagen:

So mit rosigem’ Wuchs schien Helena vor Lakedamon.
Indessen ist hier auch schon nicht mehr ein Gleichniss, sondern eine
Haufung von Metaphern.

*) Bei Cic. de natura Deorum IL c. 37.

**) Liebliche Landschaftsbilder finden sick in spitern - Gedichten
der Anthologie, wahrscheinlich schon aus christlicher Zeit (Jacobs
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Jener philosophische Gedanke des Aristoteles ging nie-
mals unbedingt in das griechische Volksleben iber.

Die bildenden Kiinste sind beharrlicher als die Poesie;
sie nehmen weniger Theil an der philesophischen Erwei-
terung des Sinnes und vermagen nicht dber den urspring-
lichen Standpunkt ihres Volkes, auf welchem ihre For-
men entstanden sind , hinaussugehen. Jene plastische
Beschrinkung behielt daher bei ihnen ihre volle Wirk-
sambeit. :

Ich glaube, dass ich hiernach nicht weiter auf die
Frage zu antworten brauche, weshalb bei den Griechen
‘die Malerei der Plastik untergeordnet blieb und weshalb
diese Kunst die eigenthiimlichen Schanheiten ihres Styls
hier nicht entwickelte. War der plastische Styl nicht
bloss eine Aeusserung des Kunstsinnes, sondern ein Ab-
bild der innerlichsten Empfindung, einer innern KForm,
welche das ganze Denken und Leben des griechischen
Volkes beherrschte, so musste sich auch die Malerei ihm

" anschliessen. Kein Grieche konnte darauf kommen oder
es durchfithren, sie freier und selbststindiger zu behan-
déln. Hitte er es gethan, so wiirde sein Werk unver-
stindlich und disharmonisch neben den ibrigen Aeusse-
rungen des Volkslebens gestanden haben. Dieselbe Kraft
und Richtung der Phantasie, welche dem Auge des
Griechen iiberall menschliche Gestalten vorzauberte ,

gr. Blumenlese Buch 8. Nr. 38, 39). Ebenso ist die Beschreibung
des Frithlings in dem Romane des Longus (aus dem vierten Jahr-
hundert unserer Zeitrechnung) schon ziemlich modern. Aelian (var.
hist. II. 1.) leitet die Beschreibung des Thals Tempe damit ein,
dass er sagt, die Natur sei ehrgeizig gewesen, alle ihre Schonheit
zum Schmucke dieses lieblichen Ortes zu verwenden. Indessen er-
wihnt er doch in der ausfihrlichen Beschreibung nicht der Formen
des Gebirges; die Schonheit des Erdkirpers war den Griechen auch
in dieser letzten Zeit verschlossen.
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machte es fir die Schonheit der Natur im Ganzen un- °
empfinglich.

Hier ist also ein Mangel , auch ein kiinstlerischer
Mangel an dem so hochbegabten Volke; aber auch dieser
ist nur ein bedingter. Denn jenes moderne Gefihl fir
landschaftliche Schonheit ist auch mit der Hinneigung zu
einer weichlichen Sentimentalitit verbunden, mit welcher
die schonste Eigenthiimlichkeit des griechischen Geistes,
der minnliche, thatkriiftige, ich darf wohl sagen plastische
Sinmr nicht vereinbar gewesen wiire. Vortheile und Nach-
theile gleichen sich daher, wenigstens fir die Kunst,
aus; ja vielleicht sind die Vortheile, welche die enge'
Verbindung der verschiedenen Kiinste, die Beschrinkung
des gesammten Kunstgebietes auf einen missigen und
iibersichtlichen Kreis gewiihrte, iberwiegend. Dies wird
.sich aus einer weitern Betrachtung ergeben, welche aber
erst im folgenden Kapitel ihre Stelle findet.




Finftes Kapitel.

Die Polychromie in der griechischen
Architektur und Plastik, und das Ver-
hiltniss der drei bildenden Kiinste
zu einander.

Auf eine fir die Charakteristik der griechischen
Kunst sehr merkwiirdige Erscheinung ist man erst neuer-
lich aufmerksam .geworden , darauf nimlich , dass. die
Griechen ihre Gebiiude und Statuen vielfiltig mit Farben
zu iiberziehen und zu schmiicken pflegten. Seitdem man
sich mit der Betrachtung der antiken Kunst beschiftigte,
hatte man es stets herausgehoben, dass bei den Alten
die Kiinste sich von einander sonderten, dass die Archi-
tektur rein mathematisch zweckmissige Glieder des Baues,
ohne bildliche Verkleidung liebte, und die Plastik die
ihrem Stoffe und Geiste zusagende Ruhe behielt, ohne
sich durch das Lockende anmuthig bewegter malerischer
Motive verleiten zu lassen. Dabei hatte man denn auch
die Farblosigkeit der Sculptur geltend gemacht. Zwar
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wusste man li‘mgst‘ aus alten Schriftstellern, dass noch
spiit farbig bemalte Bildsidulen von 'Holz in manchen
Tempeln verehrt wurden, auch hatte man an einzelnen
- auf uns gekommenen alterthiumlichen Statuen Farben-
spuren bemerkt, man erklirte sich dies aber als die Ge-
wohnheit einer frilhen barbarischen Zeit, die aus religié-
- ser Riicksicht in einzelnen Fillen beibehalten sei. Auf-
fallend war es spiiter, als man bei der Aufdeckung des
verschiitteten Pompeji Siulen und Mauern durchweg mit
bunten Farben bemalt fand, indessen konnte man dies
~ aus dem falschen Geschmack einer italienischen Provin-
zialstadt herleiten. An Bildsdulen endlich aus der romi-
schen Kaiserzeit nahm man nicht selten wahr, dass die
Haare oder das Gewand von farbigem , wihrend das
Gesicht von weissem Marmor war, was man jedoch mit
Recht als einen Beweis des Kunstverfalls betrachtete.
Eine andere Deutung schienen aber diese Thatsachen
erhalten zu miissen, als man in neuerer Zeit mit den
Werken der Blithezeit griechischer Kunst, namentlich
mit den attischen Monumenten, bekannt wurde, und auch
an diesen manche Ueberreste farbigen Auftrags wahr-
nahm. Es schien erlaubt zu vermuthen, dass, wenn auch
nur geringe Farbenspuren sich erhalten hitten, sehr viel
mehr vorhanden gewesen und nur durch den Einfluss der
Witterung in einer so langen Rejhe von Jahrhunderten
vertilgt sein miisse; einige der Entdecker glaubten sich
daher berechtigt , eine durchgiingige Bemalung sowohl
der Gebiude als der Statuen annehmen zn miissen. Ein
Umstand, welcher die ganze bisherige Ansicht von den
Schonheitsbegriffen der griechischen Kunst umgestossen
haben wiirde. Mit einem Enthusiasmus, welcher vielleicht
durch den Reiz des- Widerspruches gegen die Einseitig-
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keit der bisherigen Theorie gesteigert wurde, glaubte
man in dieser Entdeckung einen neuen Schlissel zum
Verstindniss der alten Kunst gefunden zu haben, statt
der Einformigkeit des Weissen mannigfaltige, lebensvolle
Farben, statt der kalten, trocknen Form eine frische
Naturwahrheit.  Griindlichere Forschungen , genauere
Priifung des Vorgefundenen, Vergleichung der Angaben
alter Schriftsteller von farbigen Theilen der -Gebiude
und bemalten Statuen mit andern Stellen, welche grade
die Weisse an Kunstwerken beider Art hervorheben,
fiihrten zwar bald dies allzuweit ausgedehnte System
der griechischen Polychromie (Vielfarbigkeit) auf ein
glaubhafteres Maass zuriick, immerhin aber ist das Re-
sultat jener neuen Entdeckung noch héchst wichtig.*)
An ein durchgiingiges Bemalen der Gebiude und
Statuen, welches jenen einen farbigen Schmuck, diesen
eine wachsfigurenartige Aehnlichkeit mit der Natur ge-
geben, und den edlen Marmor mit seiner lebendigen
Transparenz iiberall verdeckt hitte, ist freilich nicht zu
denken; ebensowenig aber an ein abstractes Festhalten
der blossen Form, welches jede Farbenanwendung ver-
*) Hittorf, de DParchitecture polychrome in den Annali dell’
instituto di corrispondenza archeologica Vol. IL p. 283. sqq., dem-
niichst der Architekt Semper in seinen »Vorliufigen Bemerkungen
itber bemalte Architektur und Plastik bei den Alten« fiihrten diese
Ansicht in ihrer weitern Ausdehnung durch, deren nithere Priifung
und Berichtigung in Dr. Kugler's Schrift: Ueber die Polychromie
der griechischen Architektur und Sculptur, Berlin 1835 erschipfend
geliefert ist. Manche vermeintlichen Farbenspuren werden sich
iibrigens bei niherer Untersichung nicht als solche bestitigen wie
namentlich schon Morey in dem Bull. dell’ instit. archeol. 1836 gegen
Semper dargethan hat, dass an den Siulen des Trajan und des
Antonin in Rom das Griin nur von der oben angebrachten, oxydirten

Bronce herabgeflossen, das Goldgelb vom Einfluss der Witterung auf
dem Marmeor entstanden, das Blan gar nicht vorhanden sei.
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bannt hiitte. Die Tempel, welche von edlerm Material,
namentlich von dem schénen pentelischen Marmor erbaut
waren, erschienen im Ganzen und Wesentlichen als weiss,
wohl aber waren an einzelnen kleinern Gliedern Farben
angebracht, aber niemals aus blosser Neigung zur bunten
Vielfarbigkeit, sondern stets mit der bestimmten Bezie-
hung, ihre architektonische Form oder die darauf befind-

liche plastische Darstellung deutlicher hervortreten zu
lassen. An dorischen Tempeln behielten die Siulen, da
Form und Bestimmung sich ohnehin deutlich genug aus-
sprach, die natiirliche Farbe; der Echinus war vielleicht
mit der Eierverzierung , um seine Riindung deutlicher
anzuzeigen, versehen. Der Architrav erhielt wohl einen
Schmuck von Metall, namentlich von vergoldeten Schil-
den, jedoch ohne weitere Firbung. Am Friese waren
die Triglyphen, vielleicht nur in einzelnen Theilen ihrer
Form, farbig, und die Metopen hatten gewdhnlich einen
blauen Grund, durch welchen die darauf angebrachten Re-
liefs dem entfernten Aunge sichtbarer wurden. Eine gleiche
Firbung erhielt wohl die Giebelwand, damit die davor-
gestellte Statuengruppe deutlicher hervortrete. An schma-
lern Gliedern mochten aber in rother Farbe entsprechende
Zierrathen angebracht sein, an den wellenformigen die
geschwungenen Palmetten, an den gradlinigen der Mian-
der oder: dhnliche bandartigze Ornamente. Die Tropfen
unter den Triglyphen und in den Tropfenfeldern wer-
den vielleicht durch Vergoldung eine Erinnerung an den
Glanz des Wassers gegeben haben. An den ionischen
Monumenten wird ebenfalls der Fries einen blauen Grund
erhalten , und an den andern, durch plastische Or-
namente verzierten Theilen mogen einzelne Schattirun-
gen die Wirkung des Meissels verstirkt haben. In der
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korinthischen Architektur verschwand aber wahrschein-
lich der Farbenauftrag bei dem reichern und vollern
Schmucke der Steinarbeit noch mehr und es mag nur etwa
eine Vergoldung an einzelnen Theilen hinzugekommen
sein. Mit einem Worte also, die Bemalung hatte durch
Farbe und Zeichnung keine selbststindige Bedeutung,
sondern diente iberall nur dazu, die untergeordneten ar-
chitektonischen Glieder schiarfer zu charakterisiren, wih-
rend die bedeutendern, ernsten und tragenden Theile die
Farbe des Steins behielten. Anders mag es sich bei
Gebiuden von schlechterem Material verhalten haben,
welches man ohne Verlust dem Auge entziehen konnte,
und dessen geringere Dauerhaftigkeit durch einen Stuck-
anwurf und Farbenauftrag gegen den Einfluss der Wit-
terung geschiitzt werden musste. Hier mag man, wie
~ die meisten pompejanischen Gebiude es zeigen, sich eine
buntere und weniger regelmissige Bemalung erlaubt haben.

Ein dhnliches festes Gesetz fand auch fir die An-
wendung der Farbe an Statuen statt. Hier diente sie
vorzugsweise dazu, die Kleidung zu schmiicken und von
den nackten Theilen des Korpers zu sondern. Kin Vorbild
dicses Verfahrens fand die spitere Kunst in den chrys-
elephantinen Gestalten der Zeit des Phidias, an welchen
die nackteh Theile von Elfenbein, die Gewinder und der
Schmuck von Gold waren. Eben so suchte man nun, .
als man die Bildsiéulen aus einem Stoffe, Marmor oder
Erz, bildete, die Gewinder deutlicher zu bezeichnen; sie
erhielten einen vollstindigen Farbeniiberzutg oder doch far-
bige Séume; Giirtel und Sohlen wurden durch Farbung
verdeutlicht, Waffen und Schmuck hiufig ganz oder theil-
weise von Metall gearbeitet und vergoldet. Ebenso er-
hielten auch einzelne kleinere Theile des i(iirpers zuweilen

n : 10
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eine Firbung, das Haar eine gelbe oder goldene, die
Lippen (wenigstens in einer friihern Periodt.a) eine rothe.
Hiufiger noch wurde der Glanz des Auges, dessen na-
tirliche Schéonheit der Plastik unerreichbar ist, durch
einen eingesetzten Edelstein angedeutet. Die Farbe des
Fleisches dagegen wurde auf keine Weise nachgeahmt.
Bei uralten Werken oder in sehr vereinzelten Fillen, wo
irgend ein lokaler, religiéser Grund obwalten mochte,
war zwar auch der Korper mit Farbe versehen, aber
dann mit rother oder schwarzer, also ohne allen An-
spruch auf eigentliche Nachahmung der Natur. Gewdhn-
lich liess man den Stoff hier unbedeckt, lichte aber doch
das Nackte dann durch solche Stoffe darzustellen, deren
natiirliche Farbe und Weichheit den zarten Verhiltnissen
und dem Wechsel der Farbentone der Haut zwar nicht
glichen, wohl aber entsprachen. Doch verschmihete man
auch hier feinere Mittel nicht, um das Material noch
geeigneter zu machen. So war es nicht ungewdhnlich
"dem Marmor durch einen enkaustischen Wachsiiberzug
einen gelblichern Schein und eine gréssere Weichheit zu
geben, oder durch eine Mischung des Erzes den Farben-
ton desselben dem Gegenstande nach zu modificiren. In
der bessern Zeit wird man sich auch hier mit sehr leich-
ten Andeutungen begniigt haben. Es wird erzihlt, dass
Silanion im Bilde der sterbenden Iokaste dem Erze Silber
beigemischt, damit sie bleich erscheine, und dass ein an-
derer Kiinstler den reuevollen Athamas durch eine andere
Versetzung des Metalls erréthend dargestellt habe. Diese
Weise, sich an die Natur anzuschliessen, hat etwas
Spielendes und mag daher nur einer spiteren, weniger
ernstgestimmten Epoche ‘der Kunst angehéren; man kann
auch wohl zweifeln, ob sie in der bewussten Absicht der
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Kiinstler gelegen habe oder nur der Phantasie oder dem
Witze der Betrachtenden zuzurechnen ist. *Wenn wir
aber auch jene Krzihlungen als unbedingte Wahrheit
annehmen, so sehen wir doch immer, dass es bei allen
diesen Firbungen der antiken Plastik nicht auf eine wirk-
liche Nachahmung der Natur, auf eine Wiederholung der
Farben des Gegenstandes ankam, sondern nur darauf,
durch andeutende Mittel die Unterschiede der Natur fiir
die Phantasie zu vergegenwiirtigen und das Gefiihl auf
eine entsprechende Weise anzuregen.

Dies Verfahren ist in mehr als einer Beziehung sehr
lehrreich und wichtig , und wir konnen den kiinstlerischen
Sinn der Griechen auch hier nur bewundern. Wollte man
den natiirlichen Gegenstand in seiner ganzen Form und
Farbe wiederholen, so wiirde dies kein wahrhaft leben-
diges Kunstwerk, sondern vielmehr den betriibten Anblick
der erstarrten und erstorbenen Natur geben. Wenn da-
gegen der Gegenstand durch ein wahrhaft kiinstlerisches
Verfahren in einer neuen Gestalt, aber so reproducirt
ist, dass diese alle seine Verhiltnisse in ihrer geistigen
Beziechung andeutet, die Vorstellung desselben und die
von ihr ausgehenden Gefiihle in dem Beschauer hervor-
ruft, dann ist der Gegenstand wieder belebt und zwar
in ein hoheres, geistigeres Leben zurickgerufen®). Ein
Missverstand ist es, wenn man das Leben in der kor-
perlichen Erscheinung des Kunstwerkes zu erschopfen

*) Auch die chryselephantinen Statuen sus der Zeit des hich-
sten Styls sprechen eher gegen als fiir eine weitgehende Nachahmung
der natiirlichen Farbe an Statuen. Denn es zeigt sich darin das
Gefiihl, dass die Farbenwirkung der Natur durch andere, rein kiinst~
lerische Mittel ersetzt werden miisse. Hochstens kann man es als
eine Milderung des altern polychromischen Princips betrachten, welche
dann aber auch nothwendig den Uebergang zu einer noch reineren

Beseitigung der Farbe bilden musste. 10°
0
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meint, diese bleibt immer kalt und unbewegt; was man

auch von Wen Lebensiusserungen des Gegenstandes in
ihr niederlegen mochte, es bleibt an sich todt. KErst
durch die Anregung des Beschauers und in der Bewegung,
welche das Kunstwerk in der Seele desselben hervor-
bringt, erhilt dieses wieder seine Belebung. Diese Be-
wegung wird aber kriftiger und wirmer durch eine zarte
Andeutung, welche die Selbstthitigkeit des Beschauenden

‘anregt, als durch eine grobe #usserliche Nachahmung

der korperlichen Natur, welche nicht bloss die Vorstel-

" lung des geistigen Lebens, sondern auch die der irdischen

Noth und Vergiinglichkeit des Gegenstandes hervorruft,
Das wahre Abbild der Natur ist nicht im Korper des
Kunstwerkes gegeben , sondern es schwebt leicht und
geistig in der luftigen Mitte zwischen der Seele des
empfinglichern Beschauers und jenem &usserlichen Bilde.

Es ist sehr wichtig, sich diese Seite der alten Kunst
recht deutlich zu machen, nicht sowohl um das Verfahren
derselben unmittelbar auf die neuere Kunst anzuwenden,
welche zum Theil andere Riicksichten hat, wohl aber
um die Betrachtung der Kunstwerke sowohl als der
Kunst im Allgemeinen zu berichtigen. Uns, den Neuern,
erscheint allzuleicht die Natur nur in ihrer Aeusserlich-
keit ; mancher kinstlerische - Gedanke erstirbt in dem
Ringen mit dieser todten Masse, oder wird nicht ver-
stahden, weil die Erregbarkeit des beschauenden Publi-
kums durch die Gewdhnung an das grob Materielle
abgestumpft ist. Bei den Griechen begiinstigte und er-
leichterte schon ihre ganze Weltansicht die kiinstlerische
Stimmung und Erregbarkeit der Gemiither. Sahen sie’
doch nirgends die todte Masse; Himmel und Erde, Hain
und Quelle wandelte ihre Phantasie alsbald in lebensvdlle,

-
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menschlich gestaltete Wesen um. Die materielie Natur
vor ihrem korperlichen Auge verwandelte sich in ihrem
Geiste sofort in ein lebendiges Bild geistiger Thitigkeit.
Schon ihre Prosa war daher Poesie, ihre Betrachtung
kiinstleriche Selbstthitigkeit , iberall leichte Anregung
und lebendiges Entgegenkommen, Der Scharfsinn der
Neuern zerstort dieses Scheinbild ertriiumter Gottlich-
keit und dringt auf den wahren Korper der Natuy
durch, aber er solite den schonen Verkehr der Empfin-
dungen im kiinstlerischen Geben und Empfangen nicht
hemmen.

Auch iiber das Verhiltniss der verschiedenen Kiinste
wird unsere Ansicht durch jene neuen Entdeckungen be-
richtigt. In einer noch sehr nahen Zeit," wo man die
bildenden Kiinste mit geringem Gliicke iibte, aber viel
iiber das Wesen derselben reflectirte, suchte ein Mann,
auf den wir stolz sein konnen, Herder, die Eigenthiim--
lichkeiten der Plastik gradezu daraus herzuleiten, dass
sie die Schonheit nicht fir das Gesicht, sondern fir die
tastende Hand darstelle. ,Thue die Augen zu und taste“
war die Anleitung, die er in seiner Weise ganz ernsthaft
dem Leser gab, um in das Wesen der Plastik einzugehen.
Viele Andere, ohne grade den grobern Sinn des tastenden
Gefithls auf den kinstlerischen Richterstuhl zu erheben,
. kamen auf ziemlich déhnliche Resultate, indem sic mit
riicksichtsloser Strenge die Sculptur als eine Darstellung
in objectiver Form betrachteten, und daher alles , Was
durch Firbung oder sonst in malerischer Weise in der
Sculptur wirken sollte, alles Bewegte und Scheinende,
verwarfen, und nur die ruhige, dussere Gestalt gelten
liessen. Die neueren Entdeckungen setzen es ausser Zwei-
fel, dass diese Theoric wenigstens nicht den Griechen,
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von denen man sie doch herleitete, angehirte. Ein geist.
reioher. Schriftsteller hat es neuerlich auf das Eindring-
lichste erwiesen, dass sie nicht bloss dle Farbe, wie wir
gesehen haben, benutaten, sondern auch in Gewandung,
Haltung -und Stellung, in der Anforderung an einseitige,
giinstige Beleuchtung und in manchen andern Beziehungen
dem malerisohen Prineip Eingang gaben, ja, dass
sogar jene Ruhe und Leidenschaftlosigkeit, die man ge-
wéhnlieh als bezeichnende Eigenschaft der griechischen
Plastik heraushebt, nicht allzu wértlich und strenge ver-
standen werden darf¥). In Wahrheit kénnen wir viel-
mehr die Regel der griechischen Sculptur dahin aus-
sprechen, dass sie kein Mittel verschmiihete , welches
Empfindungen und Gedanken, wie sie dem Geiste ihres
Volkes susagten, hervorrufen kannte, und dass nur das-
jenige vermieden wurde, was entweder den Empfindungen
eine materielle Breite gegeben, oder die Selbstthatigkeit
des Beschauers gelihmt haben wiirde.

Jene einseitige Theorie der Sculptur ist als solche
riehtig; sie hebt wirklich heraus, was diese Kunst von
andern unterscheidet, ihr inneres Geseiz ausmacht, und
die Grinzen ihrer Wirksamkeit bedingt; sie zieht mur™
diese Grinzen zu enge. Jede der einzmelnen Kiinste ist
durch den Stoff, in welchem sie arbeitet, bedingt und
verfehit ihre Aufgabe, wenn sie dies nicht fihit und
Dinge ausprechen will, welche diesem Gebiete fremd
sind. Allein sie darf und muss bis an das Aecusserste
dieser Grinzen vorschreiten und sie dadurch bezeichmen,
dass sie, nicht vollig ausfiihrend wohl aber andeutend,
in das Gebiet anderer benachbarter Kiinste iibergreift.
Grade darin .dussert sich die héhere, geistige Freibeit

*) Feuerbach, der vaticanisehe Apell.
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und das kiinstlerische Leben, welches durch Anregung
der Phantasie, iiber das bloss Stoffartige hinaus, erzeugt
wird. Ohne solch freieres Andeuten wird die Kunst zur
kalten, trockenen Verstandessache, und durch dasselbe
erhiilt erst das geistige Element und seine, nicht bloas
die eine, sondern alle Richtungen des Daseins umfassende
Kraft ihre Gestaltung. So stellt die Architektur in ihren
Details auf plastische oder malerische Weise natiirliche
Formen dar, die Malerei wird selbststindig dichtend, die
Poesie malt in beschreibenden Darstellungen , und die
Plastik endlich kann das Malerische nicht véllig entbehren.
Es verhilt sich hier ganz &hnlich, wie ,jn .moralischer
Beziehung. Ein Mensch, der nur nach moralischen Re-
geln leben wollte, wiirde, wie gut auch diese Regeln
sein mégen, immer zu einem kalten, starren, lieblosen
Wesen werden, und die Wirme des Gefiihls, welche ihn
diese Regeln zu modificiren und auszudehnen antreibt,
ist eine hohere und wahrere Regel, wiewohl sie grade
ausnahmsweise wirkt. Wie weit man in solchem freien
Ueberschreiten der Regel gehen darf, ist auch in der
Kunst nur dureh das feine Gefithl zu bestimmen. Denn
.~ wie das Kunstwerk ohne allen Gebrauch der Metive
fremder Kunstgattungen niichtern und unbefriedigend
bleibt, so nihert es sich durch iibermissigen Gebrauch
derselben za ‘sehr der prosaischen Wirklichkeit. Die
allzugenau malende Beschreibung ertidtet die Poesie, die
Ueberladung mit darstellenden Verzierumgen verkimmert
die architektonische Wirkung des Gebiudes, die Neigung
zu feinem, poetischen Motiven raubt der Malerei ihre
kirperliche Kraft, und ein spielendes Eingehen in dae
Malerische setzt die Wiirde der Bildsiiule zur hisslichen
Verzerrung oder zur todten Wachsfigur herab. Die nithere
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Bestimmung dieser Grinzen hingt dann von dem Geiste,
der die individuelle Kunst beseelt, und daher auch von
der Nationalitit des Volkes ab, und das, was die Grie-
. chen sich erlaubten, mag andern Zeiten und Vélkern
nicht geziemen. Sie, welche die Natur in ihrer groben
materiellen Wirklichkeit nicht kannten, durften sich ihr
unbefangen- nihern; das kiinstlerische Maass, welches
ihr ganzes Leben regelte, verhiitete die Gefahr, durch
allzugrosse Ausdehnung des Gebiets einer einzelnen Kunst
gemein und prosaisch zu werden. Der strengere Ernst
des christlichen Geistes und die leidenschaftliche Sinn-
lichkeit der entbehrenden, nordischen Vélker mag eine
schiirfere Trennung der Kunstgattungen, eine grossere
Gefahr des Versinkens in das Alltigliche und Unpoetische
bedingen; bei den Griechen standen alle Kiinste einander
nahe. Die Malerei blieb in Motiven und Mitteln dem
plastischen Geiste treu, die Plastik verschmihete male-
rische Andeutungen picht, die Architektur erhohete ihre
Wirksamkeit durch Sculptur und Farbe, und wurde da-
durch fahig, mit den plastischen Darstellungen und den
Gemiilden, welche ihre Riume und Wiinde schmiicisten,
ein hochst harmonisches Ganze zu bilden. Die Poesie,
im héchsten Grade das Korperliche durch leichte Andeu-
tungen malend, und die Musik in ihrem strengen Maasse
die vollténenden , architektonisch-symmetrischen Verse
begleitend, schlossen sich den bildenden Kiinsten enge
an. Im festlichen Aufzuge religioser Feier oder anf dem
Theater, das ja selbst ein religioses Fest war, vereinig-
ten sich dann alle Kiinste, um ein erhabenes und phan-
tastisch freies Abbild des schonen griechischen Lebens
im erschiitternden Ernst der Tragodie oder in den kiihnen
Scherzen der Komédie zu geben. Wie die Kiinste unter-
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einander, standen sie alle zusammen dem Leben der
Wirklichkeit nahe , und wie sich in diesem der ticfe
Ernst mit der leichten Heiterkeit beriihrte, so waren beide
auch in der Kunst nicht durch eine uniibersteigliche Kluft
geschieden. Wir sahen schon, wie in der plastischen
Darstellung der thierische Faun durch die Gegenwart des
Gottes nicht verscheucht wird. Noch deutlicher wird
dieser leichte Uebergang vom Erhabenen zum Komischen
in der aristophanischen Komédie, wo sich die Kunst freier
crgeht, und nicht durch die Haltung des plastischen
Styls gebunden ist. Wie sich hier auf eine, uns héchst
fremdartige Weise die Strenge der betrachtenden Para-
base an die ausschweifende, parodistische Lustigkeit an-
reihet, haben wir nur ein Abbild des griechischen Marktes,
wo der Ernst der Volksberathung und des Gerichtes mit
der Scurrilitit des sinnlichen Lebens und mit einem
phantastischen Witze wechselte, wie er nur aus dem
Gefiihle der Sicherheit und Freiheit griechischer Sitte
hervorgehen konnte ; und zwar dies Abbild in einer Kunst,
welche mit dem hdchsten Bewusstsein ihrer phantasti-
schén AHgewalt sich einer durch und durch poetischen
Wirklichkeit ohne Besorgniss anschliessen durfte. Wir
mogen in dieser hochst charakteristischen Erscheinung,
die uns, wie gesagt, so sehr wir uns auch mit dem Grie-
chenthum befreunden mégen, immer fremdartig bleiben
wird, den concentrirten Ausdruck dessen erblicken, was
die Griechen von uns und andern sondert, ihrer nationel-
len Beschrinkung, zugleich aber auch dessen, was sie
so bewundernswiirdig macht. Darin grade lag der Keim
jhrer Grisse, dass sich alle Gegensiitze mit klarem Be-
wusstsein .schieden, jedes Einzelne sich rein und geson-
dert darstellte, alle diese Gestaltungen aber in naher
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Beriihrung blieben, Emst und Schers, Leben und Kunst.
Darin beruht denn auch die Herrlichkeit ihrer Kunst, dass
sich die einzelnen Kiinste aus dem Chaos triiber Ver-
mischung lésten , sich gleichsam zu reinen Krystallen
aushildeten, ohne die Verbindung unter einander einzu-
bissen. Und so war selbst das Mangelhafte, wenn ein-
zelne dieser Kiinste nicht die volle Hohe ihres Styls
erreichen, ein Vorzug, -durch welchen jenes velle, con-
centrirte und harmonische Leben ihrer Kunst méglich
wurde. '
. Wie dieses schine Leben sich allmilig entfaltete,
wollen wir in den folgenden Umrissen der geschichtlichen
Entwickelung zn zeigen versuchen .

. ———
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Erstes Kapitel.

»Erste Periode der griechischen Kunsl,
bis auf die Solonische Zeit.

Ueber den Urzustand Griechenlands haben wir, wie
bei allen andern Volkern, keine zuverlissigen , histo-
rischen Nachrichten; was uns davon aberliefert ist, hat
durch die Sage und die Behandlung der Dichter eine
phantastisch - poetische Gestalt angenommen. Aber diese
Umbhiillang ist hier schon durchsichtiger als bei andern
Nationen.und lisst uns einen freien, vielfach bewegten
Zustand erkennen. Die Pelasger, denn so wird der
weit verbreitete Stamm an den européiischen Kiisten des
Mittelmeeres genannt, aus dem auch das griechische Volk
hervorging, werden als unstite Horden geschildert, die,
in Hohlen oder Erdhiitten wohnend, vom Ertrage ihrer
Heerden sich nibrten und mit ihren Fellen sich kleideten.
Fremde, die sich unter ihnen piederliessen, lehrten sie
dann den Acker bestellen und in festen Wohnsitzen ge-
regelter leben, und fithrten mit der biirgerlichen Ordnung
auch Opfer und religiése Gebriuche ein. Die Aegypter
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Danaos im Peloponnes und Cecrops in Attika, der Phé-
nicier Cadmus in Bootien werden als die Griinder solcher
neuen Ordnung genannt. Aus diesen ersten Anfingen
entwickelte sich dann ein sehr rithriges Treiben. Die
Schiffahrt fihrte zum Handel und Erwerb, zu einem
abenteuernden Wanderleben, zu seeriuberischen Angriffen
und zum Vertheidigungskriege, endlich zu Niederlassungen
an andern Kiisten. Die Inseln des Mittelmeeres wurden
bevélkert, und zahlreiche Colonien entstanden in Italies,
in Thessalien, Epirus, Thracien, in Kleinasien. Uebel-
thaten, welche in dieser Gahrung unentwickelter Zustinde
nicht ausbleiben konnten, riefen ritterliche Gegenwehr
hervor, und die Helden, welche dem Réuberwesen und
Frevel steuerten, erschienen einer spitern Zeit als got-
tergleiche Heroen. So verbreitete sich allmilig eine
gleiche Gesinnung und Sitte iber die Vélker verwandten
Stammes und dhnlicher Schicksale, und es konnte nicht
an Veranlassungen fehlen, sich in gemeinsamer Unter-
nehmung enger an einander zu schliessen. Wie es
scheint, waren diese Unternehmungen meistens gegen
Asien gerichtet, und mehr und mehr entwickelte sich in
der Berithrung mit den Fremden der Geist des eigent-
lichen Griechenlands. Wenn die Ueberlieferungen von
frithern Kriegsziigen dieser Art noch undeutlich sind, so
erhalten wir von einem derselben, von dem Zuge nach
Trojh unter der Anfiihrung der Atriden schon in den
homerischen Gesiingen ein zwar poetisches, aber dennoch
zuverlissigeres Bild. Wie gross auch der Einfluss des
Fremden durch jene #gyptischen und asiatischen Colo-
nisten gewesen sein mag, so finden wir die Griechen
hier schon weit in der Umbildung desselben vorgeschrit-
ten. Einzelnes mag sich noch als roh und barbarisch



Heroisches Zeitalter. 159

nachweisen lassen, aber im Ganzen sind schon Sitten
und Regierungsformen, Gétterlehre mmd Cultur vollkom-
men griechisch, dem entspreclrend, was sich in spiterer
Entwickelung entfaltete und sich mehr in einzelnen Aeusse-
rungen als seinem innern Geiste nach verinderte. Die
Klarheit der Anschauung , das feine Gefiihl fiir alles
Menschliche, die Richtung auf ménnliche Thatkraft, die
Freiheitsliecbe und die Unbefangenheit gegen alle Satzung,
alle diese schonsten Ziige des griechischen Volkes zei-
gen sich hier schon in bedeutendem Maasse entwickelt,
und vor allem ist der Schonheitssinn in seiner eigen-
thimlich griechischen Form schon bedeutend gereift.
Homer selbst kennt zwar den Namen der Hellenen, als
Gesammtbezeichnung aller Griechen, den der Barbaren
als Bezeichnung aller Fremden, noch nicht. Er erzihit
auch manches Barbarische so unbéfangen, dass man sieht,
‘er ist sich des Gegensatzes in allen Consequenzen noch
nicht bewusst. Wir sehen daher bei ihm den griechischen
Geist noch nicht auf seiner Hohe, aber in seiner Bildung
schon weit vorgeschritten und der vélligen Entwickelung
nahe, und seine Gesiinge 8elbst, in ihrer dcht griechischen
Schonheit und Humanitit, mussten diese Entwickelung
michtig fordern. Wenn man Homers Gesinge mit den
spitern Dichtungen vergleicht und das griechische Wesen
in ihnen so vollstindig vorfindet, dass wenigstens fir
epische Dichtung schon das Hochste geleistet war, so
solite man glauben, dass auch die bildende Kunst, als
ein so wesentlicher Theil des griechischen Lebens, schon
vorgeschritten gewesen sein miisste. Diese Voraussetzung
wird indessen nicht bestitigt ; unsere Kenntniss dieser
Zeit, die wir wiederum nur durch Homers Dichtungen
erlangen, ist zwar eine sehr mangelhafte, indessen konnen
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wir doch mit Sicherheit entnehmen, dass der griechische
Charakter in der bildenden Kunst noch nicht "durchge-
drungen war. i

Was zuniichst die Architektur betrifft, so fehlt es
uns iiber die Gestalt der Tempel giinzlich an Nachrich-
ten. Die Burgen der Konige lernen wir genauer kennen
und - finden sie geriumig, mit manchen Bequemlichkeiten
einer noch einfachen, patriarchalischen Sitte versehen,
im Innern mit Siulen und selbst.mit kostbarem Schmucke
verziert. Das Konigshaus in Ithaka mit seiner grossen
Siulengetragenen Versammlungshalle, mit Nebenkammern
und Frauengemichern wird uns in der Odyssee anschau-
lich genug. Andere fiirstliche Wohnungen, des Menelaos,
des Alkinoos scheinen bei &dhnlicher Einrichtung noch
prachtvoller ausgeschmiickt. Eingelegte Arbeiten und
Erzplatten an den Wiiriden werden oft erwihnt, Metall-
arbeiten scheinen besonders beliebt und der Reichthum
daran eine gewohnliche Ausstattung der fiirstlichen Pa-
liste*). Ob diese Arbeiten Kunstwerke feinerer Art oder -
bloss wegen ihres Stoffes geschiitzt , ob sie aus der
Fremde eingefiihrt, oder einheimisch waren, ist nicht mit.
voller Gewissheit zu bestimmen. Die goldnen Dienerinnen
des Hephaestos, die goldnen Jiinglinge und Hunde im
Hause des Alkinoos, der Mantel, in welchen Helena viele
Kémpfe der Troer und Achier, jener andere, in welchen
Penelope..pine Jagd hineinwirkt, und selbst der Schild

; : ‘

*) Telemachos im Saale des Menelaos:

- Schaue doch, Nestors Sohn, der das Herz mir im Busen erfreuet,
Schaue den Glanz doch des Erzes umher in dem hallenden Hause,
Auch des Goldes, des Silbers, des Elfenbeins und des Bernsteins.
Also glinzet wohl Zeus, dem Olympier, innen der Vorhof.

Ver};l. dbrigens die Beschreibung des Wohnhauses nach Homers
Angaben bei Hirt Gesch. d. Baukunst. Th. I. 8. 208,
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des Achill scheinen darauf hinzudeuten, dass der Dichter
solche Kunstwerke nur selten gesehen hatte oder doch
seinen Zuhérern eine zu geringe Kenntniss davon zu-
trauete, um Zweifel an der Miglichkeit des Beschriebenen
zu befirchten®). Zwar werden sie alle als Werke des
Gottes bezeichnet, welche schon menschliche Grinzen
uiberschreiten durften, auch ist die Erregbarkeit der grie-
chischen Phantasie, welche aus leisen Andeutungen das
Mannigfaltigste entnahm, in Anschlag zu bringen, und
man hat es ja bekanntlich mit Gliick versucht .den Schild
des Achilles wieder herzustellen ¥*), Indessen wiirden
doch wohl bei grosserer Bekanntschaft mit Bildwerken
- die Beschreibungen anders ausgefallen sein, und selbst
der Umstand, dass die meisten Kunstwerke oder Kunst-
arbeiten den Géttern zugeschrieben oder als das Werk
phoénicischer Manner bezeichnet werden, macht es wahr-
scheinlich, dass solche Kunst in Griechenland noch nicht
geiibt wurde. Ueber die Bilder der Gétter sind Ho-
mers Nachrichten undeutlich; man muss sie sitzend den-
ken, da die troischen Frauen der Pallas das Gewand auf
die Knie legen (Ilias 6, 301). :

Wirklich erhaltene Kunstwerke, die wir mit Sicher-
heit der homerischen Zeit zuschreiben kénnten, besitzen
wir zwar gicht, wohl aber manches, was uns wenigstens
nihern Aufschluss iiber ihre Gestalt geben kann.

*) Das trojanische Ross selbst kann keinesweges . gdagegen als
ein Beweis kiinstlerischer Uebung angefiitht werden. Es liegt in der
Natur der Sache, dass hier eine hochst einfache Andeutung der Ge-
stalt eines Pferdes geniigte. S. jedoch die Controverse in Thiersch
Epochen der griech. Kunst. 1829, S, 85,

-~ **) Die schione Arbeit Philipp Veits ist leider nicht durch
eine Vervielfiltigung bekannt gemacht, sondern nur im Frankfurter
Museum aufgestellt. : ' : v

IL : ‘ 11

\
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Die iltesten der uns erhaltenen Bauwerke sind die
Mauern der alten Konigsburgen und Stidte, welche die
spitern Griechen selbst mit einem Ausdrucke der Ver-

 wunderung oyklopische Mauern nannten, wie man in
christlicher Zeit auch wohl von Riesen- oder Teufels-
mauern gesprochen hat. Sie bestehen aus gewaltigen,
unregelmissigen, durch keinen Mdrtel verbundenen Stein-
blécken. Zum Theil sind diese ganz unbehauen und die
Liicken mit kleinen Steinen ausgefiillt, zum Theil aber
vieleckig, mit grossem Geschick bearbeitet und so auf
einander gelegt, dass die obern Steine stets in die wun-
derlichen, scharfen Winkel der untern Lage genau ein-
greifen, woraus denn eine vollig unerschiitterliche Festig- -
keit entsteht. Andere solche Mauern, die etwas neuer
sein mogen, bestehen aus regelmissigen Quadern, von
zwar ungleicher Breite aber gleicher Héhe und Tiefe,
welche ochne Mértel iibereinander gelegt sind und durch
ihre Schwere sich halten. Nicht bloss in Griechenland,
sondern auch in Jtalien und Sardinien finden sich solche
cyklopische Mauern; unter den griechischen sind die
von Tiryns, Argos und Mycenae die bedeutendsten. Die
Thore dieser Mauern sind noch in sehr einfacher, roher
Weise construirt; eine feste, leicht ausfiihrbare Regel,
um den Zweck der Thiiroffoung mit dem der Beibehaltung
des Zusammenhangs der Mauer zu vereinigen, existirte
noch nicht. In einzelnen Fiillen ist die Bedeckung der
Thirr ‘durch einen einzigen gewaltigen Stein bewirkt,
in andern aber den Seitenwiinden durch Auflegen iiber-
ragender Steine eine schrige, nach oben zusammenlau-
fende Richtung gegeben, wodurch denn die obere Oeff-
nung schon mit einem kleinern Steine zu decken war.
An den Mauern von Tiryns findet sich sogar ejn innerer
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Gang, der auf dhnliche Weise, durch gegen einanderge-
stiitzte , mittelst einer horizontalen Platte verbundene
Steine bedeckt ist*). Ausser den Mauern hat sich an
mehreren Orten Griechenlands ein eigenthiimlicher Theil
der alten Konigsburgen erhalten, ohne Zweifel weil er
der festeste war, nimlich das Schatzhaus (Thesauros),
ein rundes, kuppelartig spitzes Gebiude, ganz oder theil-
weise unterirdisch, wie es scheint ohne Beleuchtung,
welches zur Aufbewahrung der Kostbarkeiten, der schon-
sten Waffen, Gefisse, Becher und anderer Erbstiicke
diente. Am besten erhalten ist der Thesauros des Atreus
zu Mycenae. Er ist 50 Fuss hoch und hat ebensoviel
im Durchmesser; ein abschiissiger schmaler Gang fiihrt
von Aussen zu der Pforte, eine Seitenkammer, in den
Felsen gehauen, stand damit in Verbindung, Im Innern
siecht man noch die Spuren von Niigeln, mit denen wahr-
scheinlich Erzplatten befestigt waren. Aeusserlich scheint
der Eingang mit Halbsiulen und Tafeln aus verschieden-
farbigen Marmorstiicken bekleidet gewesen zu sein, wel-
che, wenn man nach aufgefundenen Fragmenten schliessen
darf, in éinem ganz eigenthiimlichen Style gearbeitet und
mit Spirallinien und Zickzacks ziemlich abenteuerlich
verziert waren. Diese Ueberreste des architektonischen
Schmuckes wiirden von der hochsten Wichtigkeit sein,
wenn man mit Zuverlidssigkeit annehmen diirfte, dass sie
dem damals verbreiteten, sonst nirgends erhaltenen Style
angehorten. Denn hier ist noch keine Spur jener ®deln
griechischen Einfachheit und Zweckmissigkeit; buntfarbige
Zusammensetzung der Steine, willkiirliche, bedeutungs-
lose Ornamente versetzen uns wie zu einem Volke ganz

*) Expeédition scientifique en Morée. Nachweisungen der friithern
Nachrichten bei K. 0. Miiller a. a. 0. §. 46.

’ m*
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anderer Art*). Die kuppelartige Form dieses und @hn-
licher Gebiude ist nicht durch eigentliche Walbung,
sondern durch horizontale, allmilig zusammentretende,
oben durch eihen Schlussstein bedeckte Steinlagen her-
vorgebracht. Aehnlicher pyramidalischer Gestalt scheinen
auch dic Thirme, Frauengemicher und Gefingnisse ge-
wesen zu sein, deren erwihnt wird. Auch die Grabmiler
hatten eine konische Form; Griechenland ist voll solcher
Higel, die man wohl dieser friihesten Zeit zuschreiben
muss. Diese pyramidale Form ist aber hier wie an den
Thoren, wo wir sie schon bemerkten, nicht eine freie
Aeusserung des Geschmacks, sondern nur ein Werk der
Nothwendigkeit. Bei den Schatzhiusern war sie schon
durch die unterirdische Anlage bedingt; man bedurfte
einer Construction, welche der Last der Erdmasse wider-
stand. Bei den andern Bauten war es nicht minder der
Mangel an einer bequemeren Technik, welcher zu diesem
schwierigen und gewaltsamen Mittel fihrte. Auch bei
den Aegyptern fanden wir Gewdlbe dhnlicher Art, nicht
durch den Steinschnitt, sondern durch horizontal aufge-
legte , iberragende Steine gebildet. In Griechenland
scheint diese Form viel haufiger, zu andern Zwecken
und in andrér Weise angewendet; das Bediirfniss erzeugte
bei gleicher Unkenntniss besserer Mittel Aehnliches, ohne
dass es einer Mittheilung dieser vereinzelten Form noth-
wendig bedurfte.

Spuren von Steinsculptur finden wir an diesen cyclo-
pischen Mauern nicht héufig; der einzige Ueberrest einer

*) K. 0. Miiller in den Wiener Jahrb. Band 36. S. 188. und
Archiol. §. 49. Die Berichterstatter der Expedition scientifique en
Morée fanden auch die. Arbeit an diesen Fragmenten sehr roh. Es
bleibt noch immer die Maglichkeit, dass sie nicht wirklich griechi-
schen Ursprungs, sondern als Beute hieher gefiihrt sind. ’
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solchen ist an dem Thor in Mycenae, iiber welchem sich
zwei Liowen im Relief, wie Wappenhalter aufrechtstehend,
neben einem Opfertische in Stein gehauen befinden, und
welches daher das Lidwenthor heisst; es ist ein rohes,
ziemlich keekes Werk, der dreisten Form der cyklopischen
Mauern nicht unangemessen. Gétterbilder mogen damals
in ziemlich mannigfaltiger Form gewesen sein. In
frithester Zeit sollen hiaufig rohe Steine oder Klitze die
Stelle eines Gétterbildes vertreten haben; noch spit sah
Pausanias, der Reisende, solche Steine*). An diesen
mag man denn wohl zur Unterscheidung einzelne Theile,
Kopfe oder Arme, mit den Attributen des Gottes aus-
gearbeitet haben, wie sich dies noch lange an den Bil-
dern des Grinzgottes Hermes erhielt, nach welchem
man spiiter alle solche Bildpfeiler Hermen nannte. Wie
in solchen Fallen der Phantasie schon ein blosser Stein
geniigte, um die Gegenwart des Gottes zu versinnlichen,
so werden auch sonst nach ortlichen Zufilligkeiten ande-
re Gestaltungen zur Ehre der Anbetung gekommen sein,
ohne dass sich auch nur der Anfang eines gleichmissigen
Styls daraus entwickeln konnte. Hiufig waren es ohne
Zweifel rohe, in Holz geschnitzte Bilder, denen dann die
Frommigkeit durch umgehiingte Gewinder ein bedeuten-
deres Ansehen gab; die schon erwihnte sitzende Pallas
auf der Burg in Troja, welcher die Frauen Gewinder
darbrachten, scheint dahin zu gehéren. In einigen Dar-
stellungen auf Minzen, Steinen und Vasen finden wir
Beispiele solcher alten Cultusbilder, steife Gestalten,

*) Der griechischen Sage nach, die Herodot (II. c. 52) zu
Dodona hirte, waren die pelasgischen Gotter urspriinglich ohne Na-
men. Einem so unbestimmt gedachten Gotte entsprach denn auch
jedes Zeichen. .
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obne ausgesprochene Kérperform, in langen, asiatischen
Gewiindern mit eng geschlossenen Beinen, symmetrisch
steifgehobenen Armen, manchmal mit symbolischen Ver-
zierungen bedeckt¥). Die bekamnte Gestalt der Diana
von Ephesus ist ohne Zweifel noch ein Ueberrest aus
jener frithen Zeit.

So sehen wir denn, wiihrend im Leben und in der
Dichtung das griechische Gefiihl sich schon kriftigst
regte, in der Baukunst und im Bildlichen den griechischen
Sion noch vom orientalischen Geiste gefesselt; in der
Architektur pyramidale Form und bunten Schmuck, in der
Sculptur rohe Gestalten ohne Anregung des Schénheits-
* gefiihls.

Einige Zeit nicht bloss nach dem trojanischen Kriege,
sondern auch nachdem Homier (oder das Siingergeschlecht,
dessen fortgesetzte Dichtung uns unter seinem Namen iiber-
liefert ist,) gesungen hatte, trat eine grosse Verinderung in
den innern Verhiltnissen Griechenlands ein.. Den Anstoss
dazu gab jene Revolution, welche halbmythisch als die Rick-
kehr derHerakliden, der Nachkommen des Herakles, be-
zeichnet wird, ohne Zweifel eine Volkerwanderung der
dorischen Stimme aus den nérdlichen Gebirgen Griechen-
lands in die untern, mildern Gegenden. Unter den Stim-
men des griechischen Volkes erscheint der dorische
als der Vertreter des nationalen, minnlichen Elementes,
ernst, kriiftig, republikanisch, wihrend der weichere Sinn
der Ionier gewandter, empfinglicher fir die Kiinste des
Friedens, Dichtung und Bildnerei, geschickter, aber auch

. *) Miiller und Oesterley Denkmiler der alten Kumt L Taf.
1. 2. 16. 17, g
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dem Eindringen des Fremden und dadurch dem Verfall
der Sitte und der Auflésung in egoistische Vereinzelung
" mehr ausgesetzt war. Der Gegensatz und die Wechsel-
wirkung dieser Stimme ist eine der gliicklichen Eigen-
thiimlichkeiten des hellenischen Volkes, welche es vor
einer ejnseitigen Richtung behiitete und eine umfassende
Bildung beférderte. Ohne den héhern sittlichen Emst des
Dorismus wiirde die Empfinglichkeit des ionischen Stam-
mes nicht so gediegene Friichte getragen, ohne diesen
weichen Sinn jener der zartesten Bhithen entbehrt haben.
Der Geist der Dorier wirkte nun auf den ionischen
Stamm nicht bloss in den Landschaften, welche sie sich
wirklich unterwarfen , sondern mittelbar auch auf die
@brigen, indem der Kampf den Nationalgeist weckte und
der strenge Emst der Gegner ein Vorbild wahrhaft
griechischer Sitte wurde, das zum Wetteifer reizte. Eine
Folge dieses Einflusses war es, dass iiberall ein republi-
kanisches Streben sich regte, und an die Stelle der per-
sonlichen Herrschaft der Firsten und Méchtigen freie
Volksverfassungen eintraten. Die Ausbildung der festen,
geregelten Sitte , die Achtung miinnlicher Kraft , die
Wichtigkeit, welche den gymnastischen Uebungen bei-
gelegt wurde, die Verbindung des gesammten Hellas zu
den grossen Kampfspielen waren weitere Ergebnisse
dieser neuen Anregung. Manche Nachtheile waren aber
auch mit der gewaltsamen Revolution , welche diese
grosse Verinderung herbeifiihrte, verbunden, und nicht
bloss voriibergehende. Eine gewisse Hiirte trat zunichst
an die Stelle der milden, menschlichen Gesinnung der
homerischen Griechen, und als diese wieder nachliess,
als das ionische Element sich wieder geltend machte,
waren weénigstens einige Ziige der frithern patriarchali-
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schen Zeit verscliwunden. Jene edle Gestalt der Weib-
" lichkeit, welche wir in der Penelope, Andromache und
Nausikaa des Homer erkennen, finden wir nun nicht
mehr. Das Weib wird mehr oder weniger in orientali-
scher Abgeschlossenheit gehalten, es nimmt an der Oef-
fentlichkeit des Lebens und an der geistigen Bildung der
Miinner keinen Antheil. Das Vorherrschen des minnlichen
Elemenfs begiinstigte zwar die biirgerlichen Tugenden,
aber nicht die, welche dem Kreise der Familie angeho-
ren, und fiihrte, jedoch erst spiter, zu einer Entsittlichung
in dieser Beziehung, welche das Verderben und -die -
Schmach Grieehenlands wurde.

~ Es ist begreiflich, wie diese Sinnesinderung der
bildenden Kunst forderlich sein musste. Betrachten wir
die Gestalten Homers, so ist die plastische Anlage un-
verkennbar, allein eben so deutlich zeigen seine Gedichte
selbst, dass sie noch nicht gereift war. Seine Gotter
schildert der Dichter in ihren Handlungen zwar mensch-
lich und bestimmt, aber die Ziige ihres Antlitzes werden
uns durch die Beiwdrter, welche er ihnen beilegt, un-
deutlich oder als unschén beschrieben. Sie sind in ihrer
Korperbildung phantastisch formlos , von ungeheurer
Grosse, im Falle mehrere Aecker Landes bedeckend, in
ihren Bewegungen maasslos , die Schritte reichen vom
Himmel zu den Gebirgen der Erde. Damit sie sich pla-
stisch gestalteten, bedurfte es noch des genauern Ein-
gehens in die menschliche Natur, des beschrinkenden
Maasses. Dies konnte freilich bei so entschiedener Anlage
nicht ausbleiben , sobald sich der Sinn auf die menschlichen
Verhiltnisse, auf das Biirgerliche und Sittliche mitSchir-
fe und Liebe wandte; ehe aber diese plastische Richtung
fir die Kunst fruchtbar wurde, musste sie das wirkliche
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Leben durchbilden, und diese Arbeit war besonders in
Griechenland eine lange und langsamc, weil fromme
Ehrfurcht vor dem Hergebrachten ein wesentlicher Zug
der hellenischen Gesinnung war. Eben dieser Langsam-
keit der ersten Schritte hoherer Cultur verdankt Grie-
chenland die vollendete Schonheit seines Wesens , es
wuchs wie ein wohlgearteter Jiingling, in strenger Zucht
und Missigkeit heran, um im reiferen Alter desto sicherer
und schéner aufzutreten. Der Sinn war auf das Nothige
gerichtet; die Vei’fassungen der Staaten zu griinden, die
Biirger in reiner Sitte zu erziehen, die Bande zu kniipfen,
welche die vielgestaltigen Landschaften Griechenlands ver-
einigen sollten, dies war das Kunstwerk, fir welches die
Miinner des lykurgischen und solonischen Zeitalters begei-
steft.waren. Das hohe Selbstgefiihl des grieehischen Vol-
lwc,alch zu allem Edeln und Hohen berufen zu glauben, lag
dieser Begeisterung zum Grunde, und fiihrte, als es sich
in der Gestaltung der wirklichen Dinge bewihrt hatte,
auf die kiinstlerische Durchbildung und Darstellung. Nach
der Grindung @usserer Ordnung, bei zunehmendem Reich-
thume und fortdauerndem Frieden brachte der Wetteifer
der einzelnen, aufblihenden Gemeinwesen grosse Bau-
unternehmungen, kostbare Weihgeschenke an beriihmte
Tempel und Orakelstitten, endlich den Wunsch hervor,
ibre verdienten Biirger, die Besieger der Tyrannen oder
die, welche in den Kampfspielen zum Ruhm ibrer Vater-
stadt den Preis davon getragew hatten, ‘durch Denksiulen
zu ehren.

In dieser Periode einfacher Sittenstrenge streifte zu-
nichst die Architektur den bunten Schmuck asiatischer
Pracht ab, und es erzeugte sich die regelrechte Gestalt
des mannhaften dorischen Styls. Gleichviel, ob jene
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Dorier in ihren Gebirgen ein Vorbild des einfachen
‘Siiulenhauses gehabt hatten, oder ob ‘es von den Woh-
nungen griechischer Biirger iiberhaupt entnommen wurde,
seine Ausbildung verdankte es ohne Zweifel dem stren-
gen, architektonisch bildenden Geiste, der auch in den
sVerfassungen der Stidte wirksam war.- KEinfachheit,
Gleichheit, Missigkeit, ménnliche Kraft, Verbannung des
barbarischen Luxus der Firstenhiusér waren hier wie
dort die gliicklich gelésten Aufgaben. Wichtige Monu-
mente des dorischen Styls, von denen wir Nachrichten
haben, waren die Tempel der Hera in Olympia*) und
auf Samos. Von dem Erhaltenen konnen wir dieser Zeit
nichts, als die Ruinen eines Tempels zu Korinth zu-
schreiben, welche in den wesentlichen Formen durchweg
der spiitern Entwickelung des dorischen Styls entsprechen,
und nur in den Verhiltnissen davon abweichen. Sie
bestehen nur in sieben (vor Kurzem noch zwélf) Siulen
und einem Stiick des Architravs. Die Siulen sind hochst
niedrig, noch nicht vier Durchmesser hoch und sehr stark
verjiingt, ibrigens aber mit zwanzig Kanneluren und dem
Siulenhalse versehen, die Kapitile etwas-weniger kraf-
tig als die spitern; der Charakter hat eine gewisse
Trockenheit. Das Material ist ein geringerer, mit Stuck
bekleideter Stein. Auch die erste Anwendung des ioni-
-8chen Styls fillt ohne Zweifel in diese Periode, da er
am Anfange der folgenden schon bei bedeutenden Bauten
vorkommt; zugleich wurden aber auch noch alterthiimlich
kuppelférmige Schatzhiuser und Thirme , mit reichem
Metallschmuck errichtet.
Die Bildkunst schloss sich wahrscheinlich an die

*) Hirt, Gesch. d. Bauk. I. S. 238, dessen auffallende Recon-
struction dieses Gebiudes in seinen Maassverhiltnissen keinesweges
mit Nothwendigkeit aus der kurzen Angabe des Pausanias V, 16 folgt.
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Baukunst an, aber schwerlich schon mit reichem Erfolge.
Wir konnen iiber ihre ersten Regungen mehr durch Riick-
schlisse als aus positiven Nachrichten uns Auskunft
verschaffen. Indessen werden doch jetzt schon einzelne
Kiinstlernamen angefiihrt. Hiufig werden die vermeintlich
_ idltesten Kunstwerke dem Didalus oder einem seines
Séhne zugeschrieben, allein in der That ist dies mehr
eine Personification als die Bezeichnung eines einzelnen
Kiinstlers; denn daidallein heisst schmiicken und der
Name des Didalus und seiner Séhne erscheint daher nur
als die zusammenfassende Andeutung einer fortdauernden
gleichmissigen Kunstthitigkeit , wie die Namen des
Orpheus und Homer. Es war das griechische Bediirfniss
der Personification, welches auch hier fir die unverindert
iiberlieferte Technik unbekannter Generationen sich eine:
bestimmte, halbmythische Gestalt erschuf. Auch andere
Kiinstler dieser iltesten Zeit werden mit symbolischen,
auf kimstlerische Fertigkeit beziiglichen Namen genannt:
Eupalamos (Wohl- Faust), Eucheir (Wohl-Hand), Cher-
siphron und Cheirisophos (Klug-Hand); vielleicht aber
waren dies nicht spiter erfundene, mythische, sondern '
vorbedeutende, von Kiinstlerhandwerkern ibren Séhnen
gegebene Namen. Indessen haben die meisten Kunst-
nachrichten dieser Zeit mebr einen fabelhaften als ge-
schichtlichen Charakter. Dahin gehirt die Erzihlung,
welche man von der Entstehung der Plastik, der Bear-
beitung des Thones zu Bildwerken, °‘gab. Die Tochter
des Dibutades, eines Topfers von Korinth, habe, er-
ziihlt man sich, den Schatten ihres Geliebten, als er am
Tage vor seiner Abreise bei ihr sass, an der Wand mit
Linien umzogen, der Vater nachher, um ihre Sehnsucht
nach dem Abwesenden- zu mildern, diesen Schattenriss
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mit Thon belegt und danach ein Bild geformt, und es
mit andern Tdpferwaaren eingebrannt. Noch in spiger
Zeit, bis zwe Eroberung Korinths durch Mummius, soll
man dies Bild- des Geliebten gezeigt haben. Es versteht
sich, dass dem artigen Mahrchen keine historische Be-
deutung unterzmlegen ist; vielleicht aber kann man an-
nehmen, dass Korinth, beriihmt fir Tépferwaaren, im
Schmucke derselben durch plastische oder gemalte Dar-
stellungen andern Gegenden voranging, und dass dieser
Vorzug durch jene Sage angedeutet wurde, Hier mag
namentlich auch jene Vasenmalerei, welche im Alterthum
so sehr beliebt war, zuerst geiibt worden sein, und der
Reichthum der Handelsstadt auch sonst eine friihe Kunst-
ibung hervorgelockt haben. Die iltesten Kunstwerke,
deren Ursprung mit einiger historischer Zuverliassigkeit
angegeben wird, gingen ebenfalls von Korinth, und na-
mentlich von cinem Beherrscher der Stadt, Kypselos
aus. (0L 30—38). Eine Statue des Jupiter in natiirlicher
Grosse von getriebenem Golde soll er in Olympia errich-
tet haben. Noch berilhmter war ein anderes Weihge-
schenk von ihm in dem Tempel der Juno daselbst, eine
Lade von Cedernholz , deren vier Seiten in mehreren
Streifen iiber einander sehr zahlreiche bildliche Darstel-
lungen aus der Geschichte der Heroen, mit Beziehung
auf die olympischen Spiele, enthielten, wovon wir die
ausfihrliche Beschreibung des Reisenden Pausanias be-
sitzen. Die Gestalden dieser Reliefs waren theils wie
die Kiste selbst, von Cedernholz, theils aber von Gold
und Elfenbein; beigefiigte Inschriften (zum Theil noch
in alterthimlicher Weise, bustrophedon, d. h. nach
Art der Furchen des Pflugs, umwendend, geschrieben)
gaben die Erklirung. Der Meister dieses reichen Werks

_ e o
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ist unbekannt und der kostbare Stoff mag vielleicht hohern
Werth gehabt haben, als die Arbeit. Ueberhaupt wurden
die Gétterbilder und andere grossere Werke meistens in
Holz gearbeitet und durch Uebermalung oder mit Gold und
Elfenbein verziert. Gegen das Ende dieser Epoche wer-
den mehrere Kiinstler und Arbeiten in Marmor oder im
Erzguss genannt. In Marmor arbeiteten zuerst, der Sage
zu folge, zwei Kretenser, Dipoenus und Scyllis Cam Ol. 50).
Learchus von Rhegium, der als der Schiiler dieser Mei-
" ster aufgefiihrt wird, arbeitete auch in Erz; man sah.in
Sparta noch nach vielen Jahrhunderten einen Jupiter von
ibm, der aus einzelnen Stiicken getriebenen Krzes be-
stand, welche nicht durch Léthen, sondern mit Nigeln,
mithin auf ziemlich rohe Weise zusammengeheftet waren.
Mehrere andere Schiiler jener Kretenser waren aus Spar-
ta, zum Beweise, dass die lykurgische Strenge der Kunst
in jener ersten Periode nicht entgegenstand, wie denn
auch bedeutende Bildwerke dieser Zeit in den 'Tempeln
" von Sparta aufbewahrt wurden. Andere Kiinstler waren
aus Chios, Naxos, Athen, so dass wir in diesen Ueber- -
lieferungen schon den Beweis einer sehr verbreiteten
Kunstpflege erhalten. Indessen scheint die - Aufzihlung
solcher alterthiimlichen Werke, meistens Weihgeschenke
in den beriihmten Tempeln von Delphi und Olympia, zu
ergeben, dass es vorzugsweise auf den Werth der Stoffe
ankam. Bemerkenswerth ist, dass sehr hiaufig zwei
Kiinstler als die Verfertiger eines WWerks genannt wer-
den, was auf einen mehr handwerksmissigen oder fabrik-
artigen Betrieb schliessen lisst. ,

An beglaubigten plastischen Werken dieser Penode
fehlt es unsern Museen ganz, hochst gering ist die Zahl
derer, welche mit Wahrscheinlichkeit dahin -gerechnet
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werden kinnen*). Eben so sind die Nachrichten der
Schriftsteller iber den Styl dieser alten Bildwerke, die
" man wohl als Reliquien der Vorzeit oder aus Frommigkeit
hochhielt, aber als Kunstleistungen weit iibersah, sehr
diirftig. Die Gotterbilder waren gewiss hbchst steif und
unvollkommen; Strabo, der bekannte Reisende im Zeit-
alter des August, findet sie den. Apgyptisehen ahnlich.
Auf einigen Reliefs und Vasengenrilden spiterer Zeit
sehen wir bei Opfern und dhnlichen Vorgingen dergleichen
steife Statuen. Sie sind allerdings starr und streng sym-
metrisch , die Fisse wie an igyptischen Statuen eng
aneinander, aber die Arme nicht anliegend, sondern beide
gleichformig gehoben , und der Leib zwar mit einem
engen Glewande bis auf die Fiisse bekleidet, das aber
keinesweges gvie bei jenen den Kérperbau durchsehen
lisst, sondern mit einem breiten Saume und verschiedenen
Mustern bunt geschmiickt ist. .In dieser Weise mégen
wir uns die Statuen dieser Epoche vorstellen. In den
Reliefs und Malereien war die Darstelling zwar ohne
Zweifel nicht viel vollendeter, aber gewiss viel leben-
diger. Die iltesten Vasenmalereien, die wir nach ihrem
eigenthiimlichen und rohen Styl diesem primitiven Zeit-
alter zuschreiben kionnen, zeigen uns volle Formen des
Korpers, lebhafte oder doch kriftige Bewegungen. Durch
die Bekleidung der Gestalten mit langen Gewiindern und
durch mancherlei- bunte,, arabeskenartige Zierrathen deu-
ten sie auf eine friihere, asiatischer Weise verwandte
Zeit des Griechenthums hin. Die Gesichtsziige mit weit
vortretender Nase, langem Kinn und grossen falschge-
stellten Augen sind noch sehr unschéon, aber es ist

*) Hirt, Gesch. d. bild. Kiinste. 1833. S. 92, — Vergl. K. 0.
Miiller Taf. 1. und 2. :
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doch schon ein Streben nach Lebendigkeit darin zu er
kennen. ) .

Alles was wir von den Kunstleistungen dieser Epoche
wissen, stimmt also darin iberein, dass die Zeit der
Entwickelung des bildnerischen Elements noch nicht ge-
kommen war. - Wenn man das rege geistige Leben der
homerischen Dichtung und-ihre volle plastische Anschau-
lichkeit betrachtet, erscheint es fast wunderbar, dass die
bildende Kunst in einer Reihe vielleicht von finfhundert
Jabren so langsame Fortschritte gemacht, und dass die
schon lingst bildnerisch angeregte Phantasie sich mit
so starren, einformigen Gestalten, wie sie uns beschrie-
ben werden, begniigt habe. Noch auffaliender wird diese
zogernde Entwickelung , wenn man bedenkt , welchen
raschen Aufschwung die griechische Kunst.spiter, be-
sonders nach den Perserkriegen nahm. Um diese Un.
gleichheit der Fortschritte zu. erkliren, kann man leicht
darauf fallen, sie &ussern Einwirkungen zuzuschreiben,
welche entweder jener friihern Kunst Fesseln anlegten
oder die spitere in Bewegung setsten. In der That be-
baupten mehrere Gelehrte solchen &ussern Einfluss, und
zwar von Aegypten aus, iiber dessen Art und Zeit sie
jedoch verschieden urtheilen. Zwei Ansichten sind dar-
Gber ausgesprochen, deren niherer Betrachtung wir uns’
nicht entziehen kénnen. )

Einige ¥) nehmen, und zwar in Verbindung mit man-
chen Nachrichten der alten Schriftsteller an, dass die
Griechen die Grundlagen ihrer Bildung, namentlich ihrer

*) Creutzer, Wien. Jahrb. Bd. 57, Symbolik II. 282. u.a.a.0.
Schorn, iiber die Studien der griech. Kiinstler. S. 122. Besonders
Thiersch, die Epochen der griechischen Kunst, Miinchen 1829. Da-
gegen erklirt sich K. 0. Miiller im Kunstblatt 1820. Nr. 78,
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Religion sus Aegypten empfangen und dass mit diesen
geistigen Ueberlieferungen auch die Gottergestalten nach
Griechenland den Uebergang gefunden hétten. Nun habe
zwar & plastische Kunst, aus ihrer alten Heimath in
ein fremdes Land verpflanzt, ibr urspriingliches Geprige
nicht ganz treu bewahren konnen; sie habe auch wohl
andres, was Phonicier uad die pelasgischen Urbewohner
versucht , an einigen Stellen des Landes vorgefanden.
Die strenge Form und Geschlossenheit ,. in Aegypten
durch heilige Satzung festgehalten, sei daher bald in
Griechenland gemildert ; Didalus, so kleide die Sage
dies ein, weckte die Kunst aus ihrér langen Ruhe und
verlieh ihren Werken Bewegung. Aber ist Dienste' der
Tempel gleich einer Priesterin geboren, mit ihm in Grie-
chenland eingewandert, sei die Kunst trea in der herge-
brachten Form verblieben. Pie Gottersagen mochten im
Munde des Volkes wechseln und sich mischen, sie glichen
dem vielfarbigen Gewande, mit dem die alten Gatterbilder
von ihren- Verehrern bekleidet wurden; hinter ihnen be-
stand die Lehre in alter Gestalt. So habe man denn auch
an den herkommlichen Ziigen festgehalten, in dem Glau-
ben, den die Alten in manchen Erzéhlungen aussprechen:
die Gotter wollten nicht, dass ihre Gestalt verfindert
werde¥). Dazu kam denn, fiihren die Vertheidiger dieser
Amsicht ferner ap , dass auch spiter der unmittelbare
Einfluss édgyptischer Art und Kunst fortdauerte , dass
sogar griechische Kiinstler bei den dgyptischen in die
Lehre. gingen. Diodor von Sicilien nimli'ci), ‘ein freilich
weit spiterer Schriftsteller, erzihlt an einer Stelle, wo
er “die Meisterschaft der Aegypter in allen Dingen

*) Tac. Hist. 1V. 33. Nolle deos veterem mutari formam. Aehn-
lich Paus. IIL 16.
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hervorheben will, dass zwei -der bekanntesten glten Bild-
hauer, Thelekles und Theodorus, Sohne des Rhékus von
Samos, Aegypten besucht und die Bildsiule des Apoll
fir den Tempel von Samos in dgyptischer Weige, gebildet
hitten, und zwar so, dass, der Sage nach, die eine Hilfte
der Statue von Telekles in Samos, die andere von seinem
Bruder in Ephesus gebildet worden, beide Stiicke aber
nachher so gut an einander gepasst hiitten, dass man
glauben sollte, die ganze Bildsiule wire das Werk eines
Meisters. Diese Art der Bildhauerei sei nicht griechisch,
wohl aber von den Aegyptera zur héchsten Vollkommen-
heit gebracht; indem sie' nach festen Maassen fir alle
Kérpertheile arbeiteten. Auch sonst aber sei diese Bild-
giule in Haltyng und Stellung den égyptischen fast ganz
gleich gewesen, Aus dieger Erzihlung erklire sich denn
- auch (figt man hinzu) die angegebene Aeusserung des
Strabo iiber die Aehnlichkeit des altgriechischen und
agyptischen Styls. Auch Pausanias spreche an mehreren
Stellen (II. c. 19. IV. ¢c. 32) von igyptischen Bildsaulen
in griechischen Tempeln oder doch von solchen, di¢ den
agyptischen gleichen (I c. 42. VIL, ¢. 5). — Aus diesen
Griinden und freilich auch aus einer Hinneigung fir das
geheimnissvolle Aegypten erkliren diese Gelehrten das
lange Beharren der éltern griechischen Kunst durch ibren
Ursprung und ihre fernere Abhingigkeit,vop Aegypten.

" Eine andere Ansicht setzt diesen Einfluss der Aegyp-
ter auf Griechenland in’ eine spitere Epoche. Gerade
um die Zeit, als wir in Griechenland ein Erwachen der
Kunst wahrnehmen, um die Zeit des Kypselos, wurden
die Hafen Aegyptens, die bis dahin den Seefahrern ver-
schlossen gewesen, durch Psammetich den griechischen
Handelsleuten geoffnet. Er nahm sogar griechische

IL : 12
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Soldner in grosser Zahl in seine Dienste, und es entstand
nun ein lebendiger Verkebr zwischen Griechenland und
Aegypten. Ein #agyptischer Konig schenkte sogar Bild-
siulen in griechische Tempel, und viele Griechen, wie
Thales, Kleobulos, Solon, Pythagoras, reisten nach Aegyp-
ten um philosophische und politische Kenntnisse einzu-
sammeln. Daher konnen denn (so schliessen die Verthei-
diger dieser zweiten Annahme) die Griechen die Elemente
der Kunst nur wie die der Wissenschaft aus Aegypten
geschopft haben und es erklart sich, dass ihre Kunst
anfangs eine dgyptisirende war*).

Beide Ansichten, obgleich in heftigem Streit, weisen
also auf Aegypten hin. Allein andere nicht minder ge-
wichtige Stimmen**) sprechen dagegen und wollen auch
den ersten Anfingen der hellenischen Kunst ihre Na-
tionaleigenthiimlichkeit vindiciren ; wie es scheint mit
bessserem Rechte. Die grossere Kunstpflege zur Zeit des
Psammetich erklirt sich von selbst aus dem wachsenden
Reichthume Griechenlands und aus dem natiirlichen Fort-
schritte der Cultur. Aber diese griechische Kunst war
jedenfalls eine ganz andere als die dgyptische und kann
daher unmdglich aus ihr abgeleitet werden. Auf das
Urtheil eines spitern Griechen, wenn er die élteren
Werke seines Volkes mit den igyptischen zusammenstellt,
ist wenig zu geben, weil es ihm nur darauf ankam, den
Charakter der agyptischen Bildwerke durch eine seinen
Landsleuten gugingliche Vergleichung zu bezeichnen,
und weil ihm nothwendig das Alterthiimliche, von dem
Styl seiner Zeit weit Abweichende fremdartig vorkommen

*) Hirt in der Amalthea und spiter in der Geschichte d. bild.
Kunst. 8. 73, 90. — 8. dagegen Thiersch a. a. 0. S. 84.

**) Voss, K. 0. Miller u. A.
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musste ; iberdies lag ihm die Folgerung, welche wir
daraus zichen, fern. Auch wir konnen bei den iltesten
Werken der griechischen Kunst eine gewisse Aehnlichkeit
mit den dgyptischen anerkennen, ohne die grossen Ver-
schiedenheiten zu ibersehen und auf eine unmittelbare
Abstammung zu schliessen. Diese Aehnlichkeit der ltern
Werke wird gerade wegen der grossen Verschiedenheit
des. spiitern griechischen Styls und nur in Beziehung auf
diese von dem Griechen bemerkt; es ist nur eine relative
Aehnlichkeit. Die Erzihlung endlich von der Arbeit des
Telekles und Theodorus, wenn sie iiberhaupt wahr ist,
beweist fir die Einwirkung des Aegyptischen das Ge-
gentheil von dem, was man daraus folgert; hiitten Viele
von den Aegyptern gelernt und nach ihnen sich gerichtet, so
wiirde die Sage jene Anekdote nicht aufbewahrt haben.

‘Wenn es daher auch wahr sein sollte, dass einzelne
Kiinstler in Aegypten gewesen, so diirfen wir doch den
Einfluss solcher Reisen auf die Kunst nicht héher an-
schlagen, wie den, welchen die griechische Weisheit aus
dem Aufenthalte Solons und anderer Forscher in dem-
selben Lande erhalten hat. Manches Materielle und
Technische mag von dort her nach Griechenland iiber-
gegangen sein, eine bedeutende Einwirkung auf das
" Geistige ist aber nirgends zu spiiren; vielmehr musste
grade durch die Berithrung mit dem Fremden das grie-
chische Gefiihl seiner Eigenthiimlichkeit sich mehr be-
wusst und in derselben bestirkt werden. Und in der
That finden wir auch, soweit wir die Spuren gricchischér
Kunst verfolgen konnen, diese Eigenthiimlichkeit so ent-
" schieden vorwaltend und der dgyptischen so fremd, dass
wir den etwaigen Einfluss der letzten nur fiir einen unter-
geordneten, fiir die Geschichte der geistigen Entwickelung

12+



180 Erste Periode der griech. Kunst. - -

unbedeutenden ansehen konnen. Ueberdies kamen aber
solche Ueberlieferungen nicht bloss von Aegypten her,
sondern mindestens in gleichem, wo nicht in stirkerem
Grade aus den asiatischen Lindern. In der Neigung
zum Glinzenden, zum Metallschmuck, in der Wahl und
Zusammensetzung kostbarer Stoffe , .des Goldes und
Elfenbeines mit dem Cedernholze, welche in dieser ersten
Kunstepoche hiufig war, dirfen wir eine Nachahmung
der Kunstwerke, welche der Handel der Phénicier den
Griechen zufiihrte, vermuthen. Andres deutet auf Kin-
flisse von der persischen Seite her. Wenn auch die
Aechnlichkeit gewisser Formen in den Bauten von Per-
sepolis mit andern des ionischen Styls nicht grade durch
eine Herleitung dieser von jenen erklirt werden kann,
so ist doch nicht unwahrscheinlich, dass beide in dltern
iiber die Gegenden Nordasiens verbreiteten Formen ihren
gemeinsamen Ausgangspunkt gehabt haben *). . Diese

*) Fellow (a journal written during an excursion in Asia mi-
nor. Lond. 1840), Texier (Description de I’Asie mineure) Steuart
(A description of -some ancient monuments in Lydiafand Phrygia.
Lond. 1842) geben Beschreibungen von sehr interessanten Felsen-
gribern in verschiedenen Theilen Kleinasiens, an welchen auf der
senkrecht abgeschrofiten Felswand, gewdhnlich auf einem Absatz in
bedeutender Hohe, Fa¢aden angebracht sind. Sie bestehen aus einer
viereckigen Grabesthiir mit einem Giebelfelde. ~ Die Thiirpfosten und
das Gebilk sind mit Ornamenten in Form kleiner Quadrate, manchmal
aber auch palmetten- und rosettena;rtig, bedeckt; der Giebel ist mit
einer Verzierung gekront, welche zwei sich zugekehrten ionischen
Voluten gleicht. Am Gebilk finden gich manchmal auch Thiergestal-
ten. So die Griber fler phrygischen Kénige bei Nakoleia, Gréber ‘in
Lycien bei Telmissus und andere. Auch die Hiitten der. Landleute
sollen noch jetzt die Gestalt des Peripteros haben, indem sie mit
einer Halle von Baumstimmen umgeben sind. Die Geschichte der
griechisch-ionischen so wie der persischen Architektur kann durch
diese Entdeckungen Aufschlisse erhalten, indessen erscheint bis jetzt
die Aehnlichkeit dieser Formen mit den griechischen noch sehr gering,
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Ueberlieferungen aus verschiedenen Lindern mussten sich
dann aber jedenfalls neutralisiren und den Griechen die
freie - Kntwickeluhg ihres eigenen QGeistes erleichtern,
welche nicht moglich gewesen wire, wenn der agypti-
sche Einfluss allein und lange sie einseitig beherrseht
hiitte.

" Den wesentlichen Stitzpunkt findet die Annahme des
dgyptisirenden Styls in den etwas steifen, plastischen
Gestalten, welche mit mehr oder weniger geschlossenen
Beinen, in starrer Haltung , mit schief emporgezogenen
Augen gebildet sind, und daher manche Unvollkommen-
heiten der dgyptischen Plastik theilen. Wir haben schon
von solchen Gétterbildern gesprochen, werden aber auch
auf diese Richtung des griechischen Styls in der folgen-
den Periode, welcher bedeutendere Werke dieser Art
angehoren, ausfibrlicher zuriickkommen. Dagegen liefern

so dass wenigstens die Benutzung derselben eine ganz selbststindige
war. — Sehr merkwiirdig sind auch die Reliefs, welche Fellow zu
Xanthus in ‘Lycien entdeckte und in das brittische Museum brachte.
Bie zeigen zum Theil den Uebergang oder eine Vermischung grieehi-
schen und persisch-medischen Styls. Das ilteste Denkmal darunter
scheint eine Stele zu sein, deren Reliefs auf vier Seiten die alte
lykische Mythe vom Raube der Tichter Pandareus durch die Harpyen
darstellen. Die steifherabhingenden Locken, enganliegenden Kleider
ynd starren Gesichter erinnern an altgriechische Plastik, wihrend in
den Beiwerken und in der Anordnung des Haars Aehnlichkeit mit
den persepolitanischen Monumenten gefunden wird. Die Fragmente
eines kleinen Frieses enthalten sehr lebendige Bilder der Bestiirmung
einer Stadt; auch hier erinnert Tracht und H lung (namentlich der
Gefangenen) an die Gruppen von Tschilminar. Es ist nicht unwahr-
scheinlich, dass die Einnahme von Xanthus durch Harpagus, den
Feldherrm des Cyrus (Herod. I. 176), hier dargestellt ist, wodurch
sich denn der persische Charakter der Monumente erkliren und die
Zeit feststellen wiirde. Andere mitgebrachte Fragmente (namentlich
die Statue einer weiblichen Figur) sollen dagegen unzwelfelhaft alt-
griechisch und von grosser Schinheit sein. o
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andere Monumente den positiven Beweis, dass diese
Richtung wenigstens nicht die ausschliessliche, typisch
herrschende gewesen ist. KEs sind dies besonders die Va-
sengemilde, namentlich die, welche mit schwarzer oder
rothbrauner Farbe silhouettenartig auf hellerm Grunde ge-
malt und nach allen Zeichen fir die dltesten, aus uralter
Zeit herriihrend zu halten sind. Diese Gemilde haben
freilich noch einen hohen Grad von kiinstlerischer Roh-
heit und Plumpheit und es fehlt viel, dass darin die sehd-
nen Zige des reifen griechischen Styls deutlich hervor-
treten; allein keinesweges sehen wir darin Spuren einer
Aneignung des Aegyptischen, viclmehr eine Eigenthiim-
lichkeit, welche jener gradezu entgegenlauft. Zunichst
meigt sich dies in den Bewegungen, welche weit entfernt
von dem Abgemessenen oder Starren der agyptischen
Kunst dreist, keck und heftig erscheinen. Auch die Art,
wie die Kleidung angeordnet und behandelt ist, zeigt
deutlich eine ganz andere Richtung und weist mehr nach
Asien als in das Land des Nils hin. Die Gewinder sind
lang, weit und faltig, mit bunt gezeichneten Verzierungen
geschmiickt und mit Neigung und Freiheit ausgefiihrt.
Auch auf den Miinzen, welche wir fiir die éltesten halten
konnen, finden sich heftig bewegte Gestalten, namentlich
Thiergruppen. Sogar die Abbildungen der éltesten Géotter-
bilder, wie z B. des troischen Palladions, an denen wir
wenigsiens sehen konnen, wié die spitern Griechen sich
diese Bildwerke dachten, sind zwar nicht weniger steif',
als die agyptischen, aber sie driicken in der Gewandung
und in der Haltung der Arme einen ganz andern Charak-
ter aus, wie diese. :

Jenes lange Beharren der griechischen Kunst oder
vielmehr der geringe Fortschritt derselben ist auch keines-
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weges so wunderbar. Ein Blick auf die uns wohlbekannte
neuere Kunstgeschichte geniigt, um das Phinomen zu
erkliren, denn auch hier vergingen Jahrhunderte in gleich-
bleibender, todter Ruhe der Kunst, wihrend sie sich dann
wieder in kurzem Zeitraum glinzend entwickelte. Bei den
Griechen aber war die Achtung und das Festhalten des
Hergebrachten sehr viel stirker; das Bewusstsein
des schwankenden Bodens, auf dem ihr sittliches und
politisches Leben ruhete, musste jede Neuerung als ge-
fahrlich erscheinen lassen. Es hing dies mit der Missi-
gung zusammen, welche sie so eindringlich empfahlen und
zu einer so schonen Eigenschaft ihres Wesens ausbilde-
ten. Daher erkliren sich denn die warnenden Stimmen
wider jede Aenderung auch in der Kunst, die priester-
lichen Verbote der Aenderung von Tempeln und Gétter-
bildern. Aber diese Warnungen und Verbote hielten die
geistige Entwickelung nicht zuriick, denn das vermégen
sie niemals. Ganz ahnliche Warnungen und Verbote
liessen sich in Rom héren, als gleichzeitig mit dem Verfall
der Sitte griechische Weisheit und Kunst Kingang fand,
aber sie verhalliten ohne Erfolg. Verbote dieser Art sind
gewdhnlich nur Zeichen, dass das Neue unaufhaltsam
eindringt, vergebliche Versuche einer alten Richtung, die
ibhre Stiitze nicht mehr im allgemeinen Bewusstsein hat.
Sie waren es auch nicht, welche die griechische Kunst
fesselten, sondern das allen Bessern gemeinsame Gefiihl
der ernsten Aufgabe ihrer Zeit in Begriindung einer reinen
und strengen Volkssitte prigte sich als heilige Scheu
und Zuriickhaltung in den strengen und starren Ziigen
der Gestalten bildneriseh aus. '
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Zweites Kapitel

Zweite Periode der griechischen Kunst,
his auf Perikles.

—

<

‘Wir iberblicken hier einen Zeitraum von misgiger *
Dauer, etwa ein und ein halbes Jahrhundert (Ol 45—80), ~
aber durch die Ereignisse, welche er umfasst, einen der
bedeutendsten und schonsten der Geschichte. Die Zeit
der homerischen Gesénge konnen wir nur als eine Vor-
ahnung der hellenischen Sitte betrachten, wo sich der
Sinn fir Edles und Kriftiges regte, aber bei Weitem
noch nicht das ganze Leben durchdrungen hatte , und
manches Barbarische und Rohe unberiihrt bestehen liess.
Die lange Zwischenzeit bis auf die gegenwirtige Epoche
gewihrt einen weniger klaren und erfreulichen Anblick;
die Elemente sind aufgeregt und dringen sich in chaoti-
scher Verwirrung, bis endlich in dieser Gihrung allmilig
die festen und reinen Krystallgestalten der griechischen
Nationaliti¢, die republikanischen Verfassungen, die stren-
gen sittlichen Gesetze , sich bilden. In der Epoche,
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welche man die der sieben Weisen nemnt, ist dieser Pro-
zess vollbracht und wir sehen nun, wie auf diesen Fun-
damenten sich die freiern und zartern Gebilde erheben.
Diese sogenannten sieben' Weisen sind noch halbmythi-
sche Gestalten; ihre Weisheit besteht nicht, wie die der
spitern Philosophen, in tiefen oder phantastischen Lehr-
gebiuden iiber die Entstehung der Dinge , sondern in
praktischen, moralischen Regeln, in einzelnen leicht fass-
lichen und fruchtbaren Spriichen. Wir sehen daher in
ihnen, wie die entstandene sittliche Ansicht sich zu festeren
Begriffen und feineren Betrachtungen ausbildet, und er-
kennen das Wohlgefallen des Volkes an diesem Gegen-
stande darin, dass es die Spriiche gleichsam personificirt, /
indem es. sie bekannten und bedeutenden Méannern beilegt.
Diese Spriiche selbst, man ‘denke nur zum Beispiel an
Solons bekannte Aetisserung gegen Krosus dber das
Gliick, zeigen schon den hohen Werth, welchen man
sittlichen Vorziigen, dem tugendhaften Leben, dem Tode
fir. das Vaterland oder fiir die Familie beilegte. Auch
Solons mildere, demokratische Gesetzgebung ist ein Be-
weis, dass das Volk schon in so weit von dem Geiste
griechischer Sittlichkeit durchdrungen war, dass man
glauben konnte, keines. harten éussern Zwanges zu be-
diirfen.

In jeder Beziehung regt sich nun auch sofort ein
hoheres geistiges Leben. Die Philosophenschulen begﬁn-
nen, Pythagoras sammelt in edler Schwirmerei eine
priesterliche Schaar von Freunden; die Dichtkunst nimmt
einen hohern lyrischen Schwung an, die Macht der Rede
und der Tone steigert das empfingliche Volk zu wun-
derbarer Begeisterung. Bei den offentlichen.. Spielen
schliesst sich an die Wettkimpfe kérperlicher Kraft und
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Gewandtheit auch der Wettgesang an, und wenn das
Lied zuniichst die Sieger zu besingen hat, so wendet es
sich aueh bald zu zartern Gegenstinden. Die Gluth
weiblicher Leidenschaft hatte schon die Oden der Sappho
hervorgetrieben, jetzt scherzte Anakreon mit unvergleich-
licher Anmuth in behaglichster Ruhe. Vor Allem aber
war das Leben selbst schin. Der freieste Verkehr
brachte einen Wetteifer edler Sitte unter den Stidten
hervor. Bei geringen Anspriichen an Genuss und Luxus
nahm die Wohlhabenheit und Zufriedenheit der Biirger
zu und gab ihnen ein heilsames Selbstgefiihl, durch wel-
ches der republikanische Sinn sich in jugendlicher Be-
scheidenheit und Méssigung ausbildete. Selbst wo noch
Tyrannen herrschten, mussten sie durch wohlthitiges,
gemeinniitziges Wirken ihr Ansehen erhalten , und sie
dienten daher, wenn auch aus Selbstsucht, der allgemeinen
Sache Griechenlands, indem sie neben dem Strengenynd
Niitzlichen auch das Anmuthige und Schéne forderten.
Freiheit und Kraft ohne Uebermuth, Bescheidenheit und
Gehorsam mit einem edlen Stolze verbunden, dds sind
die hervorstechenden Ziige dieser Zeit. Alle jene Er-
zihlungen von Sohnen, die #ich fiir ihre Mutter opfern,
von Miittern, welhe die Liebe fir ihre Kinder der fir
das Vaterland nachsetzen, von dem unverbriichlichen
Gehorsam gegen das Gesetz und der Ehrfurcht fiir die
Gotter, von der Bescheidenheit der Jugend und der
strengen Zucht, in welcher sie aufwuchs, sind, selbst
wenn sie durch' die Sage vergrossert sein sollten, Beweise
der Sittenreinheit und der ernsten Begeisterung dieser
Zeit. Den Hohepunkt dieser Geshmung, oder wenigstens
den, in welchem sie am Anschaulichsten hervortritt, bilden
dann jene Perserkriege, welche iffherhalb dieses Zeitraums



Bauliche Thitigkeit. 187

liegen, ein unvergiingliches Denkmal heldelimﬁthiger Auf-
opferung und des Sieges geistiger Kraft iber die rohe
materielle Gewalt, fir die Griechen selbst aber die freu-
dige Erfabrung ihrer innem Einheit und Leebensfiille, und
die Ursache hihemn Schwunges.

‘Auch in dieser Periode war noch der Sinn zu sehr
auf das Praktische und Niitsliche gerichtet, zu weit ent-
fernt von jedem Luxus, um den schinen Ueberfluss der
Kunst zu begiinstigen. In jhrer dussern Erscheinung steht
daher die Kunst noch dem Leben an Schonheit nach;
jene Strenge, welche. die Sitte rein erhielt, streift in der
- Kunst noch an Harte; aber dennoch ist das innere Walten
des Kunstgeistes schipferisch thitig und in dieser Epoche
erzeugten sich gerade die Grundziige jener festen, plasti-
schen Charaktere, welche dann spater die leichte und
iippige Entfaltung der zartern Anmuth moglich machl.en
und begunsugten

Architektur.

In der Baukunst bildeten sich gleich im Anfange
dieser Periode die Regeln der dorischen und ionischen
Gattung fest aus. Diese Kunst, in welcher der Sinn fir
das Praktische und Niitzliche ebensoviel Nahrung findet,
wie der Schinheitssinn, sagte dieser Zeit besonders zu,
Die erhohete Pietiit, der zunehmende Wohlstand, endlich
der Wetteifer benachbarter freier Stadte brachten es mit -
sich, dass sehr viel gebaut wurde, und wir konnen eine
ziemlich zahlreiche Liste von Gebiuden dieser Periode
aufstellen. Zu den berélimtesten Monumenten, deren die
Schriftsteller gedenken, gehiren die Tempel des Olym-
pischen Zeus in Athen und des Apollo zu Delphi, heide
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in dorischer Ordnung, und der der Diana zu Ephesus in
ionischer. Jener Tempel der Hera zu Samos, der schon
in der vorigen Periode begonnen war, wurde jetzt voll-
endet, und wird von Herodot als der grosseste , ihm
bekannte Tempel gepriesen. Noch grosser wiirde der
Tempel des olympischen Jupiters zu Athen gewesen sein,
welchen Pisistratus und seine Séhne errichteten, um ihre
Mithirger zu beschiftigen und ihre Alleinherrschaft in
Vergessenheit zu bringen, wenn wir nach den KFunda-
menten, welche aber auch einem spitern Bau angehéren
konnen, schliessen diirften. Der Wiederaufbau des Tem-
pels zu Delphi nach einem Brande (Ol 58.) war eine
Nationalangelegenheit; selbst bis nach Aegypten hin
wurden Beitrige gesammelt, und das angesehene priester-
liche Geschlecht der Alkmiioniden, welches die Ausfiih-

rung iibernahm,. verwandte mehr darauf als die bedungene-

Summe, und suchte einen Ruhm darin, parischen Marmor,
also ein kostbares Material, statt des versprochenen ein:
fachen Sandsteines zu gebrauchen. Von der Sorgfalt,
mit welcher diese Bauten geleitet wurden, zeugt es,
dass man an vielen Orten auswiirtige Baukiinstler her-
beirief oder doch um Rath fragte. So war Spintharus
von Korinth der Meister des delphischen Tempels; den
Theodorus von Samos, den Sohn des Rhoekus, finden
wir nicht bloss auf seiner Insel und ausserdem in Sparta
bei dem Bau der Skias, eines Versammlungssaale®; thé-
thig, sondern auch bei dem Ephesinischen Tempel um
Rath gefragt. Ktesiphon und sein Sohn Metagenes, die
eigentlichen. Baumeister dieses Tempels , waren selbst
nicht einheimisch in Ephesus, sondern von Knoshus 1 in
Kreta, und noch mehrere Architekten werden ausserhalb

ilirer Geburtsstiidte genannt. Kinen anderen Beweis fiir

—_— e e

»
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die Wichtigkeit und KEinsicht, mit welcher man diese
Werke behandelte, giebt es, dass die Baumeister zuwei-
len ibre Grundsitze bei einzelnen Bauten in besonderen
Schriften entwickelten.® So gab schon der genannte
Theodorus, der ganz im Anfange dieser Periode lebte,
eine solche Schrift iiber den Tempel der Hera in Samos
heraus, in welchem er die Verhiltnisse der dorischen
Baukunst darlegte und vielleicht einen Kanon derselben
aufzustellen suchte. Ebenso erzihlten die Architekten
des ephesinischen Tempels, Ktesiphon und Metagenes,
in einer eigenen Schrift von ihrer Verfahrungsweise bei
diesem Bau und von den kinstlichen mechanischen Vor-
richtungen, deren sie sich bedient hatten, um die unge-
wohnlich grossen Steine an diesem prachtvollsten aller
bisherigen griechischen Werke zu bewegen. Leider
kennen wir diese éltesten architektonischen Schriften nuy
aus der Erwibnung Vitruvs, der sie noch vor Augen
gehabt zu haben scheint, und entbehren dadurch der
wichtigen Aufschliisse, welche sie uns iiber das Verfahren
und die Studien der hellenischen Baumeister geben kénn- -
ten. Bei der Diirftigkeit kunsthisterischer Nachrichten
nementlich aus frilheren Epochen, in denen die Kunst
‘noch weniger Gegenstand der Liebhaberei und des Luxus
ist, sind indessen schon die angefithrten Thatsachen von
Wichtigkeit, und lassen auf ein héchst reges Leben und
auf eipe grosse Theilnahme an diesen Bauten schliessen.

Aehnlich, wie wir es spiter im italienischen Mittel-
alter finden, sehen ,wir,_a{;cb:'hier republikanische Ge-
meinden fiir die grossen Werke, welche zur Ehre der
Gétter und zur Verherrlichung ihrer Stidte entstehen,
Keine Anstrengungen scheuen, grosse Mittel aus ihren
eigenen Beitrjgen und durch auswirtige Beisteuern auf-
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treiben. Diesem Eifer entsprach die Begeisterung der
Kiinstler , welche durch Leistungen oder Rathschlige
mitwirkten oder zu ihrer Ausbildung und Belehrung nach
den beriihmten Baustitten hinwanderten, und durch diesen
Verkehr beitrugen, den Sinn fiir Schonheit anch unter
dem Volke zu berichtigen und anenfeuern. Dadurch aber
wurden diese Unternehmungen zu einer Angelegenheit,
nicht bloss des Localpatriotismus efinzelner Stidte und
Landschaften , sondern des ganzen Hellas und trugen
dazu bei, das geistige Band der getrennten Staaten zn
keiiftigen und fester zu ziehen. Und andrerseits gewiihrte
die lange Dauer bedeutender Bauten den Vortheil, eine
Pflanzschule der Kunst zu bilden, in welcher mehrere
Generationen heranwuchsen und von da aus ihre Erfah-
rungen und Empfindungen mannigfaltig gestalten und
anwenden lernten. Nicht bloss das eigentliche Griechen-
land, . die Inseln und die ionischen Stidte an der Kiiste
von Kleinasien nahmen an diesem Verkehr Antheil, son-
dern gewiss auch die griechischen, meistens dorischen
Colonien in Unteritalien und Sicilien. In diesen Glegenden
ist es, wo sich die bedeutendsten und frilhesten Monu-
mente dieser Periode erhalten haben. Paestum (Posi-
donia) im Meerbusen von Salerno, eine Colonie, welche
nicht von Griechenland unmittelbar , sondern von dem
reichen und bevélkerten Sybaris etwa um das Jahr 500
vor Christi Geburt gegriindet war, wurde schon nach
kurzer, kaum anderthalbhundertjihriger Bliithe von den
Lucanern unterjocht. Spiter, als diese wiederum von
den Romern besiegt wurden, theilte es dieses Schicksal,
erlangte auch die Rechte einer romischen Colonie, aber
niemals wieder den Glanz und den Reichthum einer selbst-
stindigen Stadt. Bis in das zehnte Jahrhundert unserer
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Zeitrechnung konnen wir die Reihe der Bischiéfe von
Paestum verfolgen, dann aber scheint die ungesunde Luft,
welche in diesen verddeten und sumpfigen Gegenden sich
verbreitete, die Bewohner verscheucht zu haben. Diesen
Schicksalen und der abgelegenen Lage ist es ohne
Zweifel zuzuschreiben, dass weder die Ueppigkeit der
- romischen Kaiserzeit noch die Noth des Mittelalters hier
zerstorend gewaltet haben, und dass wir noch jetzt die
uralten Bauten, wahrscheinlich die, welche nach der
ersten Griindung der sybaritischen Pflanstadt errichtet
wurden, zwar in Triimmern, aber in ziemlich wohlerhal-
tenen, unverkimmert und unentstellt, ohne alle storende
Umgebung bewundern kénnen. Ausser der cyklopischen
Stadtmauer sind die Ueberreste von drei Gebiuden er-
halten. Zwei derselben sind ohne Zweifel Tempel, mit"
freiem Portikus von sechs Siulen an der Fronte, vierzehn
der grossere, dreizehn der kleinere auf der langen Seite;
der grossere (wie man mit Wahrscheinlichkeit vermuthet,
dem Poseidon gewidmet) ein Hypaithros. Dieser grossere
Tempel scheint der friihere zu sein, er gewihrt uns die
Anschauung des éltern dorischen Styls in seiner strengen
Reinheit so vollstindig, wie kein anderer. Die michtigen
stark verjiingten S#ulen, noch ohne die mildernde Schwel-
lung, eng aneinandergestellt, in nicht viel grosserer Ent-
fernung als der untere Saulendurchmesser, gleichen einer
Schaar von dichtgereiheten, kampflustigen Minnern; das
einfache, hohe Gebilk, fast von der halben Hohe des -
Siulenstammes, mahnt an die feste Stirn, die starke Aus-
ladung des Kapitils an den breiten Knochenbau der Schul-
tern; das rechtwinkelig vortretende Kranzgesimse endlich
beschattet die untern Glieder wie das wollige Haupthaar
oder die starken Augenknochen an den Herculesgestalten.
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Das Ganze giebt uns das Bild einer gedrungenen, krif-
tigen, ernsten Gestalt, wo alles Ueberflissige, Luxuriose
entfernt gehalten, nur das Nothwendige in wohlthitiger
Harmonie geordnet ist. Die Maasse sind iiberall nicht
bedeutend, der Siulenstamm hat moch nicht sechs und
zwanzig Fuss in der Hohe, aber dennoch macht der Ernst
dieser Formen den Eindruck des Michtigen. Der kleinere
Tempel zeigt schon etwas weniger ernste Ziige; die
Séulen sind zwar nicht schlanker, aber. mit geringerer
Verjingung, so dass der Charakter des Stemmenden
wehiger fuhlbar ist, und iiberdies findet sich hier schon
die Schwellung. Das dritte Gebdude scheint eine andere
Bestimmung, als die eines Tenipels gehabt zu haben.
Seine breite Seité hat achtzehn, die schmale neun Siulen,
8o dass kein Durchgang in der Mitte war; man vermuthet,
dass es entweder einc Stoa, zu iffentlichen Versamm-
lungen bestimmt, oder ein Doppeltempel mft zwiefachem
Eingange war. Manche Abweichungen in der Behandlung
einzelner Thefle,.in der Zahl der Kanneluren, der Form
des Siulenbalses, der Stellung der Ecktriglyphen zeigen
deutlich, dass diese Gebéude in einer Zeit entstanden
sind; wo der Kanon des dorischen Baues noch nicht
ganz festgestellt war und manches noch versuchsweise
schwankte. Aber der Geist des Ganzen ist schon ent-
schieden, und die Arbeit iberall sehr - sorgfiltig und
kunstgerecht. . '

In andesn Gegenden von Unteritalien haben sich,
wie in Locri und Metapont, nur geringe Ueberreste dieses
iltern. Styls erhalten. Sehr bedeutend sind die dorischen
Tempel Siciliens, alle in diesem schweren, gedriickten
Style ; doch finden sich bei einigen Merkmale oder
Nachrichten einer spatern Erbauungszeit, so dass wir sie
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nicht simmtlich einer sehr frilhen Epoche zuschreiben,
sondern vielmehr annehmen miissen, dass diese Formen dem
Charakter des Volkes hier mehr zusagten und sich noch
lange erhielten, als man im cigentlichen Griechenland
schon zu leichtern Verhiltnissen iibergegangen war. Zu
den éltern Bauten mégen der Tempel der Minerva auf
Ortygia in Syrakus, die Tempel von Agrigent (Akragas),
und die drei kleinern Tempel auf der Burg von Selinus
gehoren. Aber auch der grosse Tempel des olympischen
Zeus in Agrigent, und der grosse Jupiterstempel zu
" Selinus, die beide noch unvollendet waren, als die Kar-
thager diese Stidte zerstirten (Ol 92 und 93, gegen 460
v. Chr. G.), sind in demselben alterthiimlichen, schweren
Style gebaut, der sich also auch in eine spitere Zeit
hinein erstreckte. Gleichzeitig mit ihnen scheinen die
andern Tempel in Agrigent und Selinus und der Tempel
in Egesta. Die Siulen an allen diesen sicilianischen Ge-
béuden sind nicht viel schlanker als die der pistanischen,
(etwas mehr als 9 Moduli oder 4': Durchmesser), die
Hohe des Gebillks und die Ausladung des @esimses nicht
minder michtig; aber in feinern Beziehungen, ebenso wie
in der Anordnung, finden sich manche Abweichungen von
dem reinern dorischen Styl. Wihrend einige dieser Tem-
pel missige Grosse haben, wie die iibrigen griechischen,
sind die Verhiltnisse an mehrern derselben kolossal. Dies
ist vor Allem bei dem Tempel des olympischen Jupiters
in Agrigent der Fall, einem in mehrfacher Beziehung
ungewdéhnlichen Gebdude. Zunichst ist er das einzige
Beispiel eines dorischen Pseudoperipteros. Er hat niamlich
nur auf den beiden Giebelseiten eine Vorhalle von frei-
stehenden Siaulen , wihrend an den langen Seiten die .
Siulen in der Mauer stehen, und nach aussen Halbsaulen,
1 13
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nach innen vierseitige Pilaster darstellen. Der Tempel
wear reich mit Bildwerken geschmiickt, auf dem einen der
Giebelfelder der Kampf der Giganten, auf dem andern
die Einnahme von Troja. Im Innern war er hypaithros,
_aber statt der obern Siulen waren nackte ménnliche
Kolosse, in einem alterthiimlich strengen Style angebracht.
Die Verhiltnisse dieses Tempels waren go kolossal, dass
der Flicheninhalt mehr als das Vierfache, die Hohe fast
das Dreifache von der des grossen pistanischen Tempels
betrug *).

Nicht viel kleiner ist der Jupiterstempel zu Selinus
in seinen Dimensionen, und andrerseits dadurch bedeuten-
der und michtiger, dass die Saulen, zwar von geringerem
(aber immer noch ‘ungewohnlich grossem) Durchmesser,
als die in Agrigent, in einer Doppelreihe frei um das
Haus standen. Es war also ein Tempel dipteros hypai-
thros, mit acht Siaulen an jeder Fronte und einer zwie-
fachen Reihe von sechszehn Siulen auf jedem Fligel.
Die Verjiingung der schon an sich kolossalen Siulen ist
sehr stark (unt. Darchm. 10’ 7", ober. 6’ 3", Siulenhéhe
48' 7"), die Ausladung des Kapitils sehr bedeutend,
der Abstand der Siéulen von einander nur dem Durch-
messer gleich, obgleich diese enge Stellung durch die
Verdoppelung der Siulenreihe Roch auffallender werden
musste. Das Ernste und Schwere des Dorismus ist daher
hier bis zum Finstern und Driickenden gesteigert und
gleichsam ein Luxus mit dem Herben getrieben. Wir er-
kennen darin eine eigenthiimliche, von den iibrigen grie-
chischen Stimmen abweichende Richtung, und es schien
angemessen, diese Bauten, wenn sie auch in der chrono-

*) Der Tempel zu Agrigent 359 X 178 engl. Fuss = 70,310.
Der zu Paestum 185 X 79 = 15,405. Die Hohe 112 und etwa 40.
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logischen Ordnung spiiter folgen miissten, schon hier zu
betrachten, um sie mit Verwandtem zu verbinden und
zugleich den Unterschied ins Licht zu setzen.

In Griechenland selbst sind uns bei Weitem nicht so
bedeutende Ueberreste aus dieser Periode geblieben; wir
konnen als ziemlich erhalten nur den Tempel der Minerva
zu Aegina anfibren, denselben, an welchem die fir
unsere kunsthistorische Kenntniss so wichtigen, spiiterhin
ausfithrlich zy erwihnenden Statuen aufgefunden sind.
Dieser Tempel, dessen Erbauung man aus geschichtlichen
@Griinden in die Zeit gleich nach Vertreibung der Perser
vom griechischen Boden setzt*), steht in seinen Verhilt-
nissen dem grossen pistanischen Tempel noch sehr nahe.
Er ist wie dieser sechssiulig, von einer offenen Saulen-
halle umgeben, mit unbedecktem inneren Raume; die
. Saulen sind bedeutend schlanker (5Ys Durchmesser), die
Oeffnungen zwischen ihnen weiter. Statt, wie die sici-
lischen Tempel, ins Kolossale zu gehen, sind hier die
Maasse noch bedeutend geringer, als an dem grossen
Tempel zu Paestum ; der Durchmesser ist nicht viel mehr
als die Hilfte, die Hohe etwa zwei Drittel von der an °
den Siunlen jenes. Das ganze Gebitude erreicht nur die
Hohe eines missigen Wohnhauses in unsern 'Stadten.
Dagegen ist die Arbeit gberall hochst sorgfiltig und zier-
lich und reichliche Spuren der Farbe zeigen, dass sich
hier der Sinn mehr zum Heitern hinneigte.

*) 8. iiber diese Griinde Miiller a. a. 0. §. 90. Anm. 3. Ist
dieser Tempel iibrigens der bei Herodot III. 59. erwihnte Miner-
ventempel, so muss er ilter sein, was auch damit, dass die Bildsiulen
mit dem persischen Costiim des Paris aus der Zeit nach den Per-
serkriegen herriihren, nicht in Widerspruch stehen wiirde, da die
Ausschmiickung des Baues wohl durch den Krieg unterbrochen und
erst spiter vollendet sein kann.

13*
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Von Bauten ionischen Styls im européischen Grie-
chenland in dieser Epoche haben wir keine zuverligsigen
Nachrichten*). Ueber die Eigenthiimlichkeiten, mit wel-
chen dieser Styl damals in seiner Heimath, -namentlich
an dem Dianentempel zu Ephesus angewendet wurde,
fehlt es ebenfalls an niherer Anschauung, da dieser Tem-
pel bekanntlich durch die thérichte Ruhmsucht Herostrats
in Alexanglers Geburtsnacht zerstort und demniichst neu
aufgebaut wurde. Ueberdies sind auch von diesem er-
neuerten Baue bisher keine Ueberreste entdeckt. Den
Ruf eines - Weltwunders erlangte dieses Gebiéude sowohl
durch seine Grésse und die Pracht des Materials, und
durch die ausserordentlichen Anstrengungen und mecha-
nischen Hiilfsmittel, mit welchen man die grossen Stein-
blocke der Siulen und Balken gehoben und bewegt hatte,
als durch seine edlen und ungewdéhnlichen Formen. - Er
gehorte zu den grossten Gebiuden des Zeitalters, indem
er eine achtsiulige Fronte und ringsumher eine Doppel-
reihe von Saulen hatte, welche weiter gestelit und be-
deutend schlanker waren, als dic der gleichzeitigen do-
rischen Gebiude. (Er war mithin: octastylos, dipteros,
diastylos und hypaithros.) Wir diirfen aus den Angaben
der romischen Schriftsteller, welche zwar nicht mehr den
urspriinglichen Bau, wohl aber die Schrift der Architekten
vor Augen hatten, schliessen, dass im Wesentlichen
die Formen des ionischen Styls schon die charakteristi-
sche Ausbildung erhalten hatten, welche ihnen fortan

*) Nach der Angabe des Paus. VL. 19. 2. war zu Olympia ein
von dem sikyonischen Tyrannen Myron sehr friih (Ol 83) erbautes
Schatzhaus mit zwei Zimmern, das eine im ionischen, das andere
im dorischen Style. Es scheint indessen, dass hier nur von einem

Schmuck in Erz, mit dem diese Gemiicher ausgestattet waren, die
Rede ist. '
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blieb*). Ausser dem ephesinischen Tempel mégen auch
andere Bauten des asiatischen Kiistenlandes, von denen
uns nur keine Nachrichten iiberliefert sind, diesen Styl,
aber in weniger entschiedener und gliicklicher Ausfihrung,
gehabt haben. Gewisse, wiewohl untergeordnete Aehn-
lichkeiten, welche wir an Siiulen und Gebilk der altper-
sischen Monumente wahrmehmen, rechtfertigen die Ver-
muthung, dass ein in Vorderasien einheimischer Typus
beiden zum Grunde gelegen habe, welcher jedoch von
dem griechischen Geiste so frei und eigenmichtig behan-
delt wurde, dass man das Resultat als ein véllig selbst-
stindiges und neues betrachten kann, bei welchem die
Kiihnheit und der Geschmack der Architekten gleich be-
wundernswiirdig sind. Die Steigerung der Siulenhéhe
von vier auf acht Durchmesser der untern Sidulendicke;
das schone Maass der Verjingung, wo der obere Durch-
messer nur '/ weniger als der untere misst, da bis
dahin der Unterschied ein ganzes Viertel betrug; die
Verbesserung der Kannelirung mit den breiten Stegen
und tiefern Aushéhlungen in Vergleich zu der dorischen
mit der flachen Vertiefung und den scharfen Stegen; das
Kiihne der Intercolumnien von drei Saulendicken bei
steinernem, und also dem Bruche ausgesetztem Gebilke,
die Zierlichkeit der vielgegliederten Basis und des man-
nigfaltigen und anmuthigen Kapitils, das leichte Ver-
hiltniss des Gebilks und die Weglassung der Triglyphen,
diese durchgreifenden und harmonischen Verinderungen
' ¥) Manches Einzelne mag indessen noch nicht villig festgestellt
gewesen sein; ja es fragt sich, ob iiberhaupt die Form der Polster-
kapitile schon ganz vollendet war. Die etwas unbehiilfliche Gestalt
der ionischen Kapitile im Innern des Apollotempels zu Bassae, wel-

che aus Phidias Zeit und vielleicht das #lteste Beispiel sind, kann
Zweifel dagegen erwecken.
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sind so wichtig und so nachwirkend bedeutsam, dass wir
darin eine der seltenen Leistungen des Genius erkennen,
wie sie von Zeit zu Zeit in die Geschichte eingreifen
und gegen den ruhigen Gang der Entwickelung wie ein
pi('itzlicher und iiberraschender Sprung erscheinen*).

Ueberblicken wir die Monumente, wie sie sich auf
der ganzen Ausdehnung griechischer Wahnsitze am Ende
dieser Periode zeigen, so sehen wir in den westlichen
Liindern, in Italien und Sicilien, das alterthiimlich Strenge
des Dorismus festgehalten, im eigentlichen Griechenland
gemildert und im Uebergange zu schlankern Formen, bei
den asiatischen Ioniern endlich schon den eigenthiimlich
ionischen Styl in seiner freien Anmuth und Zierlichkeit
ausgebildet. Wir nehmen darin wahr, wie auch in dieser
Beziehung das Mutterland die glickliche Mitte zu den
extremen Richtungen der beiderseitigen Colonien hielt. -
Die consequente Durchfiihrung des griechischen Charak-
ters in der Architektur finden wir daher in diesem reinen,
aber anmuthig gemilderten Dorismus, wihrend im ionischen
Styl schon der Anfang eines weichen, asiatischen Geistes
fihlbar ist, welcher spiter die Auflésung des Griechen-
thums herbeifiihrte.

Ausser den Tempeln scheinen die bedentendern Bau-
unternehmungen mehr auf den allgemeinen Nutzen als
auf Genuss und Pracht gerichtet, und besonders waren
es die Tyrannen, welche sich durch Anlagen von Was-
serleitungen, Kanilen und Brunnen, oder von Labyrinthen
(wahrscheinlich 6ffentlichen Begribnissplatzen) die Gunst
des Volkes zu erwerben suchten. Fiir die Kampfspiele
_ behalf man sich noch mit einfachen und kunstlosen Vor-
richtungen, Theater kamen noch nicht vor, der Karren

*) Hirt, Gesch. d. Bauk. Th. L. S. 254,
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des Thespis war beweglich, und in den Privatwohnungen
herrschte noch eine republikanische Sparsamkeit.

Plastik.

Dieselben Ursachen, welche in dieser Epoche der
Baukunst einen héhern Aufschwung verliehen, die zu-
nehmende dussere Wohlfahrt, verbunden mit der freiern
Regsamkeit und Empfinglichkeit des Geistes, zeigten sich
auch in den andern bildenden Kiinsten wirksam. Auch
hier erkennen wir das Erwachen des Sinnes und der Liebe
fir die Schonheit und das weitverbreitete Bestreben von
handwerksmassig unbewussten Leistungen zu einem freiern
Kunstbetriebe zu gelangen. Aber dabei sind, nach der

. verschiedenen Natur dieser Kiinste, die Resultate ab-
weichend; wihrend die Arehitektur leicht und unmerklich
schon eine Vollendung erhilt, die nur noch den letzten
Schritt erfordert, um ihrer ernsten Schonheit den Reiz
der Anmuth zu verleihen, wihrend sie gleich anfangs
diese Stufe erreicht und auf derselben ruhig waltet, ge-
withrt uns die plastische Kunst den Anblick eines miih-
samen Ringens und vielgesta]tiger Versuche, die zwar
endlich zu einem dhnlichen Ziele hinfihren, aber dennoch
weniger Befriedigendes, weniger Bleibendes leisten, als
die Architektur derselben Zeit. Wir konnen uns diesen
Unterschied wohl erkliaren, indem die Aufgabe der Plastik
weiter geht, als die der Baukunst; da sie das individuelle
Leben des Geistes gestalten soll, wihrend diese sich in
dem Kreise des Allgemeinen hilt, umfasst sie viel Man-
nigfaltigeres, hat tiefere Gegensitze zu durchdringen und
in Harmonie zu setzen, und steigt daher durch sehr viel
feinere Modificationen, gleichsam auf vielfach unterbroche-
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nem Boden, aufwirts, wihrend die Architektur den auch
fiir sie steilen Pfad ohne weitere Hindernisse mit kiihnem
und festen Schritte zuriicklegt.

Diesen Entwickelungsgang in allen seinen Momenten
zu verfolgen, wahrzunehmen, welchen Einfluss die ein-
zelnen Richtungen der Sitte und der Cultur, welchen die
Gymnastik, die hiuslichen Verhiltnisse zu verschiedenen
Zeiten ausiibten, mit welchen Gewéhnungen, Hindernissen
und Vorurtheilen die strebenden Kiinstler zu kampfen
hatten, wie ihre Individualitit, wie das Auftreten des
Genius den weitern Hergang bedingte; dies alles, sage
ich, in seinen Einzelheiten bei einem so hochbegabten
Volke zu beobachten, miisste in mehr als einer Beziehung
Belehrung und Genuss gewihren. Diese grosse Gunst
ist uns versagt. Die Geschichtschreiber Griechenlands
iibergehen, wie es natiirlich ist, die kiinstlerische Seite
des Volkslebens; beschiftigt mit den grossen Thaten des
Muthes, der Vaterlandsliebe und der Klugheit ihrer Mit-
biirger, halten sie es fiir iberflissig und stérend, auch
der Kiinstler, die durch ihre Werke fir die Zeitgenossen
und niichsten Nachkommen verstindlich genug gesprochen
hatten, ausfiihrlich zu erwihnen. Die Schriften aber der
griechischen Kinstler und Kunstfreunde , welche sich
unsern Gegenstand zur eigenen Aufgabe gemacht hatten,
sind uns kaum dem Namen nach beka‘nnt; nur in den oft
unverstanden und verwirrt zusammengetragenen Notizen
spiterer romischer Schriftsteller sind uns Urtheile und
Nachrichten iber einzelne Kiinstler und Schulen aufbe-
wahrt, aus welchen denn, in Verbindung mit andern bei
Philosophen und Grammatikern zufillig und zerstreut
vorkommenden Aeusserungen, unsere Alterthumsforscher
mithsam den Katalog griechischer Kiinstler aufgestellt
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und eine Vorstellung von ihren Eigenthiimlichkeiten zu
geben versucht haben.

~ Schon diese diirftigen Nachrichten ergeben, dass die
Plastik eifrig geiibt und bedeutend vervollkommnet wurde.
Die Namenliste der Kiinstler, welche in dieser Epoche
blilheten, ist von betriehtlichem Umfange, und wir er-
kennen an der Mannigfaltigkeit ihrer Geburtsorte und der
Verbreitung ibrer Wirksamkeit , dass alle Gegenden
Griechenlands an dieser Pflege der Kunst Theil nahmen.
Jenen Dadaliden Dipoenus und Skyllis, die wir schon in
der vorigen Periode nannten als die, welche zuerst den
Marmor behandelt haben sollen, schlossen sich zahlreiche
Schiiler an, und der Erzguss, damals noch in roher Weise
geiibt, scheint jetzt bedeutend vervollkommnet und be-
liebt zy-sein. Kallon von Aegina war in dieser Kunst-
gattung beriihmt und der élteste einer ganzen Reihe von
Kiinstlern, welche aus seiner Insel hervorgingen und eine
Schule eigenthiimlichen Styls bildeten, die .sich bis um
die Zeit des Phidias erhielt und aus welcher glicklicher
Weise sehr bedeutende Werke auf uns gekommen sind.
Nichst Aegina erlangte Sikyon den Vorrang im Erz-
gusse, so dass Plinius es fir eine lingere Zeit als die
Heimath aller Metallarbeiten bezeichnet; der berithmte
Bildner Kanaches blihete hier um die Mitte dieser’
Epoche. Aus einer Reihe won Kiinstlern aus Argos will
ich nur den etwas spitern Ageladas erwihnen, weil unter
ihm die bedeutendsten Meister der folgenden Epoche
Phidias, Myron und Polyklet ihre Schule machten. Auch
Korinth verlor den alten Rubm des Erzgusses nicht, und
nicht wenige Kiinstler, darunter besonders Gitiadas, waren
von Sparta. Die Athener scheinen noch zuriickzustehen;
doch besassen sie bei der Vertreibung des Hippias schon
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einen Kiinstler, Antenor, welcher die Bildsiulen der Ty-
rannenmirder , Harmodius und Aristogiton, verfertigen
konnte, und etwas spiter waren Kritias und Hegias oder
Hegesias als Erzgiesser riihmlichst bekannt. Diese we-
nigen Namen griechischer Meister mégen hier beispiels-
weise stehen, wihrend noch eine grosse Zahl von
Kiinstlern dieser Epoche erwiahnt und in den Schriften
der Archiéologen zusammengestellt ist.

Ueber den Styl der Kunst sind schriftliche Nach-
richten immer sehr unzureichend, zumal bei der Unsicher-
heit des Sprachgebrauchs einer entfernten Zeit und bei
der Unzuverlissigkeit der vielfach abgeleiteten Quellen,
aus welchen sie uns zufliessen. Daher ist denn auch das,
was wir fiir diese Epoche aus den alten Autoren ent-
nehmen konnen, nur sehr allgemein und unbestimmt, und
kommt im Ganzen auf den Vorwurf des Harten und
Strengen hinaus. Quintilian nennt die Werke des Kallon
und Hegesias zu hart und den tuscanischen &ahnlich ,
Cicero die Bildsiulen des Kanachos strenger, als essich
mit der Nachahmung der Natur vertriige, Lucian die des
Kritias und Hegesias streng angezogen, sehnig, hart und
genau nach bestimmten Linien gedehnt. Wir diirfen
freilich nicht vergessen, dass diese Urtheile aus sehr viel
spéterer Zeit herriihren , deren weichlicher Geschmack
auch noch den Werken der folgenden, schénern Periode
dhnliche Vorwiirfe machte. Indessen hatte auch diese
Strenge erweisliche #ussere und innere Ursachen; wir
wissen aus einzelnen Beispielen, dass man sich bei den
. Gotterbildern nicht gern von der althergebrachten ver-
ehrten Form entfernte. Nach einem Brande wurden alte
Holzbilder in Erz nachgeabmt, und die Colonien verlang-
ten die heimischen Gétter der Mutterstadt auch in der

-
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gleichen alterthiimlichen Gestalt zu sehen. Noch in sehr
spiiter Zeit, nachdem die Kunst die Periode ihrer hoch-
sten Bliithe und iippigsten Entfaltung schon iiberlebt hatte,
bewahrte man an vielen Orten die rohen Gétterbilder,
welche durch die. Verehrang der Jahrhunderte eine grosse-
re Heiligheit erhalten hatten. So entfernte man sich auch
nur langsam von den einfachen Stoffen; an den Holzblock,
der den Korper bildete, setzte man anfangs nur Kopf,
Arme und Fiisse von Stein oder Metall an, und erst
allmilig verdringte die prachtvolle Bekleidung mit Gold
und Elfenbein die buntfarbigen und mit wirklichen Ge-
windern behiingten Gétterbilder. Dieser Geist der Ehr-
furcht brachte es denn auch mit sich, dass man strenge
Ziige und eine wenig bewegte Haltung, entweder die
sitzende, oder eine steif aufrechtstehende an den Géttern
liebte. Freier war man freilich bei der Darstellung
menschlicher Gestalten , welche jetzt immer hiufiger
wurde. Schon bald nach dem Anfange ‘dieser Periode
fing man an, die Sieger bei den Spielen, besonders bei
den olympischen, durch Statuen zu ehren, zuerst in Holz,
spiter in dauerhaftern Stoffen. Eine eigentliche Portrit-
dhnlichkeit war dabei wohl noch nicht beabsichtigt; Plinius
berichtet, dass nur denen, welche drei Mal in Olympia
gesiegt, ikonische, portritartige Bilder gesetzt wurden.
Aber doch musste die Art des Kampfes und die Erinne-
rung der Kraft und Gewandtheit des Siegers darin ange-
deutet werden, und da sich hiemit die Freiheit von dem
Zwange religioser Ueberlieferung verband, so war schon
eine der Kunst forderliche Bahn geoéffuet*). Auch.in

*) Sehr lange blieb indessen auch bei diesen Bildern eine starre
Haltung. So beschreibt P ias (VIIL c. 49.) die Bildsiule eines
gewissen Arrachion, der zu Olympia von seinem Gegner vor den

Augen der Zuschauer erwiirgt , aber dach als Sieger gekront war.
. nSie
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andern Fillen wurden besonders verdienten oder ruhm
wiirdigen Mannern Ehrenbilder errichtet, so den frommen
Sohnen Kleobis und Biton, den Freiheitshelden Harmodius
und Aristogiton und sonst tapfern und gefallenen Konigen
und Feldherrn. Aber an den Luxus von Privathildern
wurde noch lange nicht gedacht, und da alle diese Ehren-
statuen strengen Verdiensten gewidmet waren, so war
auch hier keine Veranlassung, den Styl nach einer wei-
chern Richtung hin auszubilden.

Zym Gliick sind wir nicht auf diese Nachrichten be-
schriankt, sondern befinden uns im Besitze einer, wenn
auch nicht grossen, Anzahl von Werken, ohne welche
jene nur todte und leere Worte wiren.

Diese alterthiimlichen Werke, durch die Erzeugnisse
der spitern glinzendern und anmuthigern Kunst ver-
dringt, in der Zeit romischer Liebhaberei vernachlissigt,
selbst dann nicht beachtet, als vor einigen Jahrhunderten
der Sinn firr die alte Kunst wieder erwachte und noch
manches zu retten war, haben erst in neuester Zeit die
Aufmerksamkeit auf sich gezogen und es ist nun, durch
manche dussere Zufille begiinstigt, gelungen, aus dem
Schoosse der dariiber aufgehiufien Erde, aus der Ein-
samkeit verdeter Linder, aus den Hinden barbarischer

»Sie ist sowohl in dem Uebrigen alt, und nicht am Wenigsten in
der Stellung. Nicht viel stehen die Fiisse auseinander, und die Hinde
sind an der Seite anschliessend herabgestreckt.« Und doch hatte
sich dieser Unfall des Arrachion 560 v. Chr. Geb. nur 60 Jahre vor dem
Ausbruch- der Perserkriege zugetragen. Wenn sich Thiersch a. a. 0.
S. 53. nach dieser Beschreibung nun die Statue als eine agyptische
denkt, so ist das wieder zu weit gegangen; wenigstens war dann
dieses Aegyptisirende nicht (wie es doch nach seiner eigenthiimlichen
Natur_sein miisste) die Regel, da es Pausanias als Ausnahme erwihnt.
Ohne Zweifel war diese steife Stellung eine absichtliche ikonische
Andeutung des todten Siegers. '

oy~
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Bewohner eine zwar immerhin sehr kleine, aber fir uns
unschitzbare Reihe von Denkmilern hervorzuziehen ,
welche unsere Kenntniss jener Zeiten bedeutend berei-
chert haben und uns in den Stand setzen, wenn auch
nicht die feinsten Zige kinstlerischer Bestrebungen im
Einzelnen , so doch das Ganze der Entwickelung mit
Sicherheit zu beobachten. '

Von vorziiglicher Wichtigkeit sind denn hieér dieje-
nigen Bildwerke , welche als Theil oder Schmuck an
Tempeln gedient haben, indem bei ihnen theils die Zeit
der Entstehung , da sie jedenfalls nicht dlter als das
Gebiude selbst sein kinnen, theils das Verhiltniss der
Entwickelungsstufe der Plastik zu der Architektur fest-
steht. Nur bei zwei Tempeln aus dieser Periode ist man
so glicklich gewesen, dergleichen Bildwerke zu ent-
decken, die jedoch, theils durch ihren Umfang und ihre
Bedeutsamkeit, theils dadurch besonders lehrreich sind,
dass sie den beiden Grinzpunkten dieser Periode, dem
Anfange und dem Ende angehéren, und daher néhere
Schliisse auf die dazwischen liegende Zeit und fir die
Beurtheilung der itbrigen, eines so festen Datums ent-
behrenden, aber weit zahlreichern Monumente gestatten.

Dem Anfang dieser Periode gehiren einige Bildwerke
an, welche unter den Triimmern von Selinus in Sicilien
in neuester Zeit (1822) aufgefunden worden, namentlich
zwei Metopen, welche nicht von den gigantischen, bei
der Zerstorung unvollendet gebliebenen spitern Tempeln
des untern Stadttheiles , sondern von einem der auf der
Burg befindlichen und daher gewiss aus den ersten Zeiten
der Stadt stammenden Tempel herrithren, und mithin in
die Zeit zwischen der vierzigsten und finfzigsten Olym-
piade, also ganz in den Beginn unserer Epoche zu setzen
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gind. Auf der einen dieser Metopen sieht man den He-
rakles, wie er die Kerkopen, zwei Briider, die, ungastlich
und betriigerisch, auch ihn beleidigt hatten, an seiner
auf der Schulter ruhenden Lanze mit den Beinen ange-
bunden hat und so mit herabhingenden Képfen davon
trigt*). Der Held ist von dickem Kérperbau, untersetz-
ter Statur und vollen Gliedern, mit dém Obertheile des
Kérpers ganz nach vom, die Schenkel und Beine aber
ganz im Profil gewendet, so dass die Fiisse in paralieler
Richtung gerade vor einander stehen. Der Kopf -hat
einen lichelnden Ausdruck im Munde, das Auge ist, wie
schlifrig, nur wenig geiffnet, die Haare sind iber der
Stirn regelmissig gelockt. Er ist vollig nackt, man be-
‘merkt an ihm mr den Griff des Schwerdtes , dessen
Tragriem quer iiber der Brust mit einem rothen Streifen
angedeutet ist. Eine Hand hilt er vor der Brust, mit
.der andern driickt er das Bein des einen Kerkopen an
die Lanze fest. Die beiden Kerkopen héngen villig
gleich und regelmissig rechts und links herab, mit recht-
winklich gebogenen Knieen und auf der Brust gekreuzten
Armen. Die Kopfe sind ganz nach vorn gewendet und
sehr roh, auf jeder Seite derselben fallen, sich iberwer-

fend, drei Haarflechten, regelmiissig gebildet, wie eine

Schnur von Kugeln herab.

Die zweite Metope stellt den Perseus dar, welcher
im Beistande der Athene der Medusa das Haupt abschnei-
det. Der Held ist von noch dickerer und gedrungenerer
Gestalt wie Hercules und blickt wiederum, ungeachtet der
Profilstellung der Fiisse und der auf die seitwirts neben

*) Thiersch Epochen, S. 404. und namentlich die daselbst auf-
genommene Beschreibung von Klenze, nach eigener Anschanung der
Originalien. — Miiller und Oesterley. Heft 1. Taf. 5.
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ihm knieende Gestalt der Medusa beziiglichen Handlung
ganz nach vorn. Diese knieet mit dem rechten Beine und
biegt das linke gegen den Boden, withrend sie mit beiden
Hinden ein ziemlich wingiges Pferd, den aus ilirem Blute
entstehenden Pegasus , hilt. Das Haupt ist wahrhaft
schrecklich, maskenartig, mit weit geéffnetem ungeheuren
Munde, in welchem grosse Zihne und die herabhingende
Zunge sichtbar sind. Die Haare sind iiber der Stirn
regelmissig gelockt und hingen in dichten Flechten auf
beide Schultern herab. Minerva auf der andern Seite
des Helden steht regungslos und schattenihnlich, in lan-
gem steifgefalteten Gewande ; auch bei ihr sind die Fiisse
wiederum im Profil, wihrend der Kopf und die Schultern
ganz Vorderansicht sind. Ihr Gesicht ist- starrblickend
und lichelnd. Auf der Brust sieht man Farbenspuren,
ohne Zweifel von einer Andeutung der Aegis herrithrend.
Auch die Pupille der Medusa scheint bemalt gewesen
zu sein.

Bei der, in der That sehr grossen Rohheit der Ar-
beit ist dennoch der Sinn fiir freiere Bewegung nament-
lich in der Haltung der Arme des Perseus, in dem Kiirp.er
des fortschreitenden Hercules und selbst in dem, wiewohl
stark unrichtigen der knieenden Medusa zu erkennen.
Auffallend ist dabei die Richtung auf das Derbe, welche
gich sowohl in der Fille und Muskelkraft der Korper, als
auch in den breiten Facegesichtern zeigt. Andererseits
bemerkt man aber die Beobachtung einer regelmissigen,
symmetrischen Anordnung, und sogar in der lachelnden
Mene, in den kiinstlichen Haarflechten und in den steifen
Falten des herabhingenden Zipfels am Gewande der
Minerva, eine Hinneigung zur Zierlichkeit. '

Wir kénnen nun wohl annehmen, dass die gleich-
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zeitigen, im eigentlichen Griechenlande und in den asia-
tischen Colonien entstandenen Kunstwerke weniger roh
waren, und dass andere Eigenthiimlichkeiten darin vor-
herrschten ; immerhin aber sind diese Bilder als eine
Anschauung, wenn auch des Aeussersten, was das grie-
chische Schonheitsgefihl damals noch duldete, von
Wichtigkeit. ’ T

Sehr viel bedeutender in jeder Beziehung ist der
andere Fund, ebenfalls aus neuester Zeit, nur etwa ein
Jahrzehend frither (1811), der der dginetischen Bild-
werke. Unter den Trimmern des bereits oben erwihnten
Minerven - Tempels in Aegina, fand man némlich unter
anderem eine nicht unbetrichtliche Zahl von Statuen,
welche zu zwei einander entsprechenden, in den beiden
Giebelfeldern des Tempels aufgestellt gewesenen Grippen
gehorten, und jetzt von Thorwaldsen meisterhaft in ihrem
eigenthiimlichen Style restaurirt, eine Zierde der Glyp-
tothek zu Miinchen bilden. .

Die eine dieser Gruppen, die des westlichen oder
hintern Giebels, ist fast vollstindig bis auf eine Statue,
welche man sich nach dem vorgefundenen Fragmente
und nach der dhnlichen Composition des andern Giebel-
feldes sehr wohl erginzt denken kann, erhalten. Sie
zeigt den Kampf um einen gefallenen Helden, wie man
mit grosser Wahrscheinlichkeit vermuthet, um Patroklos.
In der Mitte, und also in der hochsten Stelle des Giebels,
sieht mag Minerva, in voller Fracht, mit Helm und Aegis,
den Schild an der Linken , den Speer in der Rechten,
zwar ohne dussere Handlung, aber mit gesenktem Haupte,
niederschauend, und in beiden etwas gehobenen Armen
eine lebhafte Theilnahme an dem Ausgange verrathend.
Zu ihrer Rechten liegt Patroklos, auf die rechte Hand
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gestiitzt, den linken Arm mit dem Schilde hebend. Auf
der linken Seite der Gottin, etwas weiter abwirts und
jenseits ihres schiitzenden Schildes bog sich (denn dies
ist die fehlende Statue) ein troischer Jingling vorwirts,
als wolle er nach den Fiissen dés Gesunkenen greifen,
um ihn auf die Seite der Troer heriiberzuzichen. Beide,
dergestalt niedrig gehaltene, Kiguren gestatten den An-
blick der ganzen Gestalt der Pallas. Hinter ihnen sieht
man auf jeder Seite noch vier. Krieger, in ganz entspre-
chender Bewegung. Zunichst einen stehenden, mit Helm
uind Schild geriisteten, der in der rechten den Speer
schwingt. Dann auf jeder Seite zwei Knieende ; und
zwar der erste ein Bogenschiitze, der troische im Be-
griff den Pfeil abzusenden, der griechische den Bogen
zu spannen; der zweite ein Speerbewaffneter, im Begriff
zu stossen, der Troer mit erhobener, der Grieche mit
tiefgehaltener Lanze. Endlich am &usserstén Ende des
Giebeldreiecks auf jeder Seitc ein Verwundeter, liegend,
. der Grieche einen Pfeil aus der Brust ziehend, der Troer
“eine Wunde am linken Schenkel niit der Hand bedeckend.
Durch diese Anordnung der gréssern Gestalt der (in der
Vorderansicht gezeigten) Gottin in der Mitte, der stehen-
den, knieenden und liegenden Krieger nach der Seite hin,
erhilt die ganze Gruppe eine abnehmende, der Form des
Giebeldreiecks entsprechénde Gestalt, von vollkommener
architektonischer Symmetrie, doch so, dess einzelne Ver-
schiedenheiten an den entsprechenden Statuen das Allzu-
angstliche und Steife verhiten.

Von der Gruppe des vordern oder dstlichen Giebels
sind nur fiinf Statuen erhalten, welche auf efrie der ersten
Gruppe ganz dhnliche Anordnung hindeuten. Man hat
sie auf den Kampf des Herakles und Telamon gegen den

IL 14
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- trojanischen Konig Laomedon, oder auf den bei demsel:
ben Zuge des Herakles vorgefallenen Kampf um den
Leichnam des Oikles bezogen. :

Die meisten der Helden sind nackt, nur mit depa
Helm und Schilde, und zum Theil mit Beinschienen be-
wehrt ; bloss die Bogenschiitzen sind mit enganliegendem
ledernen Harnisch bekleidet. Der troische Schiitze des
westlichen Giebels, ohne Zweifel Paris, trigt die phry-
gische Miitze und enganliegende Hosen, die Tracht per- .
sischer Bogenschiitzen. Der griechische Schiitze des
ostlichen Giebels scheint den Herakles darzustellen, sein
Haupt ist mit einem Lowenkopfe bedeckt. Man sieht,
in beiden Gruppen ist der Sieg hellenischer Helden gegen
die Barbaren Asiens dargestellt, ohne Zweifel mit einer
Anspielung auf den eben gliicklich bestandenen Kampf
gegen die Perser, auf welche die Tracht des Paris noch
besonders hindeutet.

An diesen Gestalten ist die Bildung der Korper
schon von grosser Schénheit und Naturwahrheit. Die
Bewegungen ‘sind kriftig und ziemlich belebt, die Formen
gesund und nicht unedel, die Muskeln, Sehnen und son-
stigen feinern Theile des Korpers mit grosser Genauigkeit
und ohne Ueberladung gearbeitet. Auch das Weiche ist
nicht vernachlissigt ; die Haltung des Patroklos , sein
sanft gebeugtes Haupt, sein sinkender Leib ist riihrend
und mit Empfindung behandelt, und auch die Stellung
der Pallas ist, wenn auch etwas steif, doch, wie bereits
erwihnt, fiir ihre gottliche, mehr geistige als kérperliche
Mitwirkung bezeichnend und sinnvoll gewihlt. Weit
weniger befriedigend ist die Form und der Ausdruck der
Kipfe. Das Kinn ist meistens iibermissig gross und
spitz vortretend, die Nase kurz, der Mund nahe an der
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Nase, die Augen etwas gegen dieselbe gesenkt, das
Oval des Gesichts zwar wohlgestaltet, aber der Kopf im
Ganzen zu gross, wodurch der Korper za klein und un-
tersetzt erscheint. Minerva ist etwas iber, die Krieger
sind etwas unter natiirlicher Lebensgrosse, wedurch das
Ganze in der Hohe des Giebels noch mehr kleinlich
werden musste. Die Miene ist iiberall, bei den heftig
Anstiirmenden oder Zielenden wie bei den Verwundeten
dieselbe, ein steifes, bedeutungsloses Licheln; an See-
lenausdruck war noch nicht gedacht. Die Haare sind an
der Stirn in kiinstliche, schneckenartige Locken gelegt,
hinten lang oder in eine Flechte gébunden. Ebenso sind
die Falten an dem Gewande der Gottin durchweg mit
einer steifen, absichtlichen Regelmissigkeit behandelt,
in welcher aber schon der Sinn fiir Schonheit der Massen
. erkennbar ist. Der Rock ist unter der Brust ein wenig
aufgenommen, wodurch ein breiter beleuchteter Streifen
entsteht, neben dem dichte, beschattete Falten an beiden
Seiten, zuniichst senkrecht, dann schrige seitwiirts her-
ablaufen und am Saume eine treppenformige Abstufung
nach beiden Seiten bilden. Auch das Obergewand fallt
in stufenformigen oder gezackten Falten herab, wihrend
die Aegis von ihnlichen gezackten Einschnitten umgeben
ist. Kine gleiche Anordnung der Falten findet sich an
zwei kleinen weiblichen Figuren, welche ohne Zweifel
oberhalb der Spitze des Giebels neben der Verzierung
derselben aufgestellt gewesen waren, wahrscheinlich
Priesterinnen im Moment feierlicher Handlung, mit derd
Spitzen der Finger der einen Hand das Gewand leicht
erhebend, um den geregelten Festschritt zu erleichtern,
die andere nach der Brust zugewendet, um irgend ein
Festsymbol, etwa eine Blume zu halten.
14*
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Es war wichtig, diese Statuen etwas genauer zu
beschreiben, um uns das Resultat der Kunstibung dieser
Periode zu vergegenwiirtigen.. Bezeichnend ist fir die-
selbé, dass die Korperbildung und der Ausdruck der
That schon so weit vorgeschritten, wihrend Form und
Ausdruck des Gesichts noch weit weniger entwickelt
sind, jene noch unharmonisch, dieser gleichférmig, ohne
wesentliche Unterscheidung der Charaktere und der Stim-
mung. Mit diesem Mangel des individuellen Lebens
hingt auch die Behandlung des Gewandes zusammen.
Sie ist offenbar nicht der freien Thitigkeit des Werk-
tages entnommen , wo auch in Haltung und Kleidung
jeder nach seiner Personlichkeit sich eigenthiimlich aus-
spricht, sondern dem durch die Sitte vorgeschriebenen
religisen Feste, wo man sich im ungewohnten, regel-
missig geglitteten und gefalteten Gewande langsam und
steif bewegt.

" Durch eine Reihe von andern .Bildwerken, deren
Entstehungszeit nur im Einzelnen nicht so wie bei den
Metopen von Selinus und den Statuen von Aegina fest-
gestellt ist, die aber im Allgemeinen unzweifelhaft in
diese Periode gehdren, konnen wir die geschichtliche
Liicke zwischen jenen beiden ausfiillen, und uns die
 Eigenthinglighkeit des Styls dieser Zeit anschaulicher
machen.

Zn gden iltesten Ueberresten altgriechischer Arbeit
gehort ein auf der Halbinsel Samothrake gefundenes
Fragment eines Reliefs, darstellend, wie die Beischriften
zeigen, die Helden Talthybios und Epeios vor Agamemnon.
Die Behandlung weicht von der der Selinuntischen Me-
topen darin ab, dass in ihr mehr das Scharfe, Zierliche,
als das Derbe vorherrscht, die Figuren sind schlanker,
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die Profilziige feiner, der Bart in eine Spitze auslaufend.
Sehr mefkwiirdig ist demnichst das Relief in der Villa
Albani, welches Winkelmann als die Darstellung der
Erziehung des Bacchus durch die Leucothea, Hirt als
die der Venus mit Amor und den Grazien erklirte. Eine
Frau oder Goéttin sitzt auf einem Sessel, den Schemel
unter ihren Fiissen, auf dem Schoosse hilt sie ein stehen-
des, nach ihr hingewendetes, und, wie die Bewegung der
Hand verriith, sprechendes Kind; hinter demselben stehen
drei weibliche Gestalten, in sehr schroff abnehmender
Grosse, wahrscheinlich um die Entfernung perspectivisch
anzudeuten, von denen die vorderste ein Tuch oder Band,
vielleicht das Gingelband des Kindes, hinhdlt, um és
demselben anzulegen. Die Kopfbildung hat Aehnlichkeit
mit der der Aegineten, Stirn und Nase bilden eine ziem-
lich ‘grade Linie, das Auge steht etwas schrig, die Ober-
lippe ist kurz, das Kinn zu lang und stark. Der Ausdruck
ist freilich nicht sprechend, aber etwas weniger steif als
dort. Ganz eigenthiimlich ist die Behandlung des Ge-
wandes, indem das Unterkleid der Géttin, so wie 'die
Kleider der andern Gestalten mit graden, parallelen,
senkrechten Falten gereift ist; der Mantel der Gottin
hat freiern Wurf, seine Parallelfalten schliessen sich der
Korperbildung mehr an. Von den zierlichen Winkeln der
~ Falten am Saume findet sich nur eine geringe Spur, das
Haar ist nicht in kiinstliche Locken gelegt, sondern durch
wellenformige, parallele Linien angedeutet. Die Haltung
des Korpers der stehenden Gestalten ist sehr steif, die
Bewegungen der Arme sind aber leicht und natiirlich.
Im Ganzen ist hier also, obgleich das Fehlerhafte der
Ziige und die Behandlung des Gewandes auf die ilteste
Zeit hindeuten, doch schon eine freiere Richtung auf die
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Natur und ein geringeres Maass jener conventionelien
Feierlichkeit zu finden. '
Einigermaassen verwandt ist die Auffassung an der
im vaticanischen Museum zweimal vorkommenden sitzen-
den weiblichen Gestalt, welche Thiersch mit Glick auf
die trauernde Penelope gedeutet hat. Sie sitzt mit
iibereinandergeschlagenen Schenkeln, und vorwirts gebo-
genem Leibe, mit der rechten Hand den Kopf, mit der
tinken Hand sich auf den Sessel stiitzend. Der Kopf, so
wie beide Vorderarme und Fisse fehlen zwar, doch lisst
das Erhaltene die Stellung nicht zweifelhaft. Die Falten
des Obergewandes der Brust, die des Kleides vom Knie
ab sind zahlreich und . senkrecht, doch schon mehr ge-
staltet als auf dem eben erwithnten Relief, die der Schen-
kel und des Leibes schliessen sich schon freier an die
Korperform an. Die ganze Haltung ist hochst sprechend
fir einen Moment der Niedergeschlagenheit und des
Versinkens und zeigt daher schon einen sehr ausgebilde-
ten Sinn fiir Naturwahrheit und Charakteristik, sogar im
Uebergewicht gegen den Schénheitssinn, da die Linien
eher hart und ungefillig sind.
" Ein ausgezeichnetes Werk dieser Epoche ist ferner
die beriihmte Pallas im Dresdener Museum, ein Torso
ohne Kopf, Arme und Fiisse, aber mit vollkommener Er- .
haltung des bekleideten Korpers. Der linke Fuss ist
vorwiirts gestellt, stark ausschreitend, in einer kriegeri-
schen Haltung; wahrscheinlich war der linke Arm mit
dem Schilde ebenfalls gehoben. Die Bekleidung ist wie
an der Pallas der Aegingtengruppe; unter der Aegis hingt
* das Obergewand in regelmissigen, am Saume zackichten
Falten. Das lange Untergewand liegt dicht an den Schen-
keln und Beinen an, deren Form deutlich hervortritt und
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geitwiirts durch kleine schriige Falten bezeichnet ist. In
der Mitte ist auch hier der Rock aufgenommen und bildet
dadurch zwischen einer Masse von schmalen, senkrech-
ten Falten einen breiten Streif, der aber hier nicht, wie
an der Statue von Aegina, leer gelassen, sondern mit
elf kleinen iibereinandergestellten Reliefs , Kimpfe mit
Giganten enthaltend, wie mit einer schweren Stickerei,
verziert ist. Wenn schon in der Haltung der Géttin eine
Neigung zu gewaltsamen Bewegungen ersichtlich, so
herrscht diese noch viel mehr in diesen kleinern Darstel-
lungen. Jede von ihnen hesteht aus zwei Gestalten,
von denen meistens die eine auf ein Knie gesunken ist,
oder sich sonst als iiberwunden und dem Schlage der
andern weichend zu erkennen giebt. Sie sind iibrigens
gut gezeichnet und von lebendiger Auffassung; einige
Figuren verrathen schon ein sehr ausgebildetes Gefiihl
fir die Bewegung des Kirpers , wihrend andere noeh
unbeholfen und plump erscheinen. Auffallend ist dabei
die oftere Wiederkehr derselben Bewegung mit hochst
geringen Veriinderungen; namentlich findet sich die auf
das Knie gestiitzte Gestalt, welche offenbar die gelun-
genste ist , nicht weniger als vier Mal ‘wieder. Man
erkennt darin die Geniigsamkeit der alten Kunst, zugleich
aber auch das Mittel des Fortschreitens, indem man durch
Wiederholung einer Licblingsgestalt immer tiefer in die
Bedeutung ihrer Formen eindrang.

Kine ahnlich fortschreitende Stellung wie an der
Pallas von Dresden bemerkt man an einer Statue der-
selben Gottin und an einer der Artemis, welche in ‘
Herculanum gefunden sind. Auch hier die Verbindung
.des Angestrengten und Heftigen mit der Zierlichkeijt
wohigeordneter und symmetrischer Falten. Dennoch zeigen
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die herculanischen Statuen schon einen weiter entwickel-
ten Sinn. Die Stellung der Beine ist freier, nicht mehr
wie bei jener parallel und einwirts, die Falten gewihren
grossere Massen, die ganze Gestalt hat ungeachtet des
derb Heftigen, etwas Natiirliches und Anmuthiges. Be-
sonders gilt dies von der Diana.

Diese gleichzeitige Richtung auf das Angestrengte

und Zierliche zeigt sich in den Reliefs, wo die Kunst

weniger durch ihre Mittel beschrinkt war, noch deut-
licher. Wir finden in ihnen dieselben derben, fast
schweren Korperformen, die Verhiltnisse schwankend,
bald sehr schlank, bald kurz und gedrungen, die Muskeln,
Gelenke und Sehnen iibermissig hervorgehoben, und da-
. durch alle Umrisse hart und schneidend. Die. Haltung
~ des Kopfes ist starr, die Bewegungen sind schroff und
eckig, und daher selbst bei grosser Lebendigkeit steif,
der Gang gewohnlich weit ausschreitend, oft mit ein-
warts gehaltenen Fiissen. Die Auffassung des Reliefs ist
schon entschieden fir das Profil, aber die Stellung ein-
zelner Theile z. B. der Augen noch hiufig fehlerhaft ‘wie
‘von vorn gesehen. Neben diesen Mingeln und neben
der Richtung auf das Heftige und Uebertriebene zeigt

sich aber auch hier die Neigung i einer , wiederum

iibermiissigen und steifen Zierlichkeit; die Gewinder

sind sauber und regelmissig gefiltelt, wie mit dem Plitt-

eisen, das Haar drahtférmig gelockt oder in dicken Flech-
ten regelmissig auf beiden Seiten herabhingend, ap den

Hénden beim Anfassen von Sceptern, Stiben oder andern -

Attributen, oder auch beim Aufnehmen der Gewinder an
weiblichen Gestalten sind stets zwei Finger mit affectirter
Grazie zusammengehalten, endlich treten in vielen Fillen
selbst dic Fiisse nicht mehr mit ganzer Sohle, sondern

R
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nur mit den Spitzen leise auf. Zu den merkwiirdigsten
Ueberbleibseln dieser Art gehdren einige Altire .oder
Brunnenmiindungen mit den Festziigen ruhig fortschreiten-
der Gottergestalten oder auch die mehrmals wiederholte
Darstellung des Raubes des appollinischen Dreifusses
durch. den Herakles *).

Nicht alle Bildwerke, an denen wir einzelne dieser
Merkmale wahrnehmen, gehéren iibrigens wirklich dieser

' Epoche an. Namentlich giebt es einige, bei welchen die

alterthiimliche Tracht, die gefaltelten Gewinder, die
steifen Flechten und Lockén des Haares, die feierliche
Zierlichkeit: der Hande und des Auftretens, der iiber-
ini‘ssige Ausdrack der Kraft sich mit einer richtigern

" naturgemissen und mildern Darstellung der Gesichtsziige

und Korperformen verbinden. Es erkliart sich dies da-
durch, dass man auch spiter noch Weihgeschenke fiir
Tempel in einem Style arbeitete, welcher durch seine

. Strenge und durch die Verwandtschaft mit den &ltern

Werken einen Schein grosserer Heiligkeit hatte. Man
nennt diesen absichtlich steifen und iiberzierlichen Styl
den hieratischen oder archaistischen. Beispiele sol-
cher spitern Nachahmungen geben einige Darstellungen
eines beliebten und et in den Museen wiederkehrenden
Gegenstandes, des Dreifussraubes durch Herakles. Auch
cin schines Relief des kapitolinischen Museums, einen
Satyr mit den drei Horen darstellend, und mit dem Na-
men .des Kiinstlers Kallimachos bezeichnet , scheint
dahin zu gehéren, aber doch in einem Moment entstanden
zu sein, wo der Sinn fir hohere Schénheit schon so weit

*) Diese Anfithrungen geniigen hier; vollstindigere Aufzdhlungen
s. b. K. 0. Miiller §. 96. und Kugler Handbuch S. 199. f.
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erwacht war, um bald die Fesseln des frihern Herkom-
mens villig abzustreifen.

‘Wir erkennen daher in der Reihefolge der Monumente
schon einen entschiedenen Fortschritt, wenn wir auch
nicht alle einzelnen Stufen desselben durchmessen konnen.
Noch weniger vermégen wir iiber die provinziellen Ver-
schiedenheiten der Schulen Rechenschaft zu geben. Pau-
sanias unterscheidet deutlich den Styl der aeginetischen
und der altattischen Kunst. Allein wenn wir uns auch
von jenem, nach den vorgefundenen aeginetischen Bild-
werken eine Vorstellung machen kinnen, (obwohl auch
dies zweifelhaft ist, und in mehreren Stellen das Wort:
naeginetisch“ schlechthin zur Bezeichnung eines alter-
thiimlichen und steifen Styls zu dienen scheint) so fehit
es uns doch véllig an allen Beispielen des altattischen
Styls und das Verhiltniss beider gegen einander bleibt
uns daher dunkel.

.Malerei.

Diese Kunst, welche, sobald man sich ihr einmal
zugewendet, durch Wohlfeilheit und leichtere Mittel sich
empfahl und viel geiibt wurde, hielt ohne Zweifel mit
der weitern Ausbildung’ der Plastik gleichen Schritt. Aelian
und Plinius rihmen namentlich von einem Cimon von
Kleone, dass er die Malerei, die er noch roh und gleich-
sam in der Wiege vorgefunden, zu Ansehen gebracht
habe, dass er zuerst die Figuren auch in schiefen Rich-
tungen zu zeichnen verstanden, die Gesichter verschie-
dentlich wendend , dass sie riickwirts , aufwirts und
abwiirts sahen.

- e ———
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Ueberreste dieser Zeit kinnen wir nur unter den
iltern Vasengemiilden mit schwarzen Figuren suchen.
Der Styl der Zeichnung zeigt sich éhnlich wie in den
Reliefs; dieselbe Derbheit des Muskulosen bei nackten,
dieselbe Ueberhaufung mit kiinstlichen Falten bei beklei-
deten Gestalten, derselbe weit ausschreitende oder schwe-
bende Gang, dieselbe starre Haltung des Kopfes. Indes-
sen herrscht hier das Zierliche und Steife weniger, als
das Gewaltsame und Bewegte vor. Oft nrissen wir,
bei aller Unbeholfenheit und plumpen Heftigkeit der Wen-
dungen , das Ausdrucksvolle und Lebendige derselben
bewundern. Bei der Darstellung eines Helden, vielleicht
des Hektor, der an dem Wagen eines andern geschleift
wird, wie sie sich mehrmals auf sicilischen Vasen findet,
sind die springenden und schnaubenden Rosse , bei der
eines Kampfes des Herakles und des Kyknos die beiden
Kimpfenden mit iberraschender Kiihnheit und Natiirlich-
keit der Zeichning gegeben. Nicht selten hat auch
‘gerade das Ringen des Kiinstlers mit der Unvollkommen-
heit des Styls einen eigenthiimlichen Reiz; das Frische
und Kriftige der Handlung, der feste Bau des Kérpers
wird bei der starren und spréden Behandlung des Ge-
sichts noch auffallender. Dieses rasche Vorschreiten,
bald auf den Spitzen der weit ausgestreckten Fiisse,
bald auf der vollen Sohle giebt &inen Ausdruck geheim-
nissvoller Eile. Die buntgeschmiickten Gewiinder und
oft auch die weichen Biegungen der Korper erinnern zu-
weilen selbst an indische Darstellungen. Aber bei allem
Unvollkommenen und Schwankenden fiithlen wir doch
immer den jugendlichen, sich regenden Formensinn auf
entschiedene Weise durch, und wer daher nicht grade
das Héchste vollendeter Kunst und geistigen Ausdrucks '
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erwartet, wird an diesen zahlreichen Werken manchen
Genuss finden.

Ueber die Farbe gewihren diese silhouettenartig
gezeichneten Bilder keine Auskunft. Wir sehen aber an
den Verzierungen und Mustern der Gewinder, dass der
Sinn, ungeachtet der Einfarbigkeit dieser Malereien, dem
Bunten nicht abgeneigt war. In Verbindung hiemit steht
es denn, dass wir auch an den Sculpturen dieser Epoche
die Spuren des Farbenauftrags und mehrfarbiger Behand-
lung zahireich entdecken. An der herculanischen Diana
im Koniglichen Museum zu Neapel ist das Obergewand
mit einem doppelten Saume eingefasst, bestehend aus
einem goldfarbigen Streifen und einem breiten Purpursaum
mit einem weissen Blatterornament; das Haar trigt roth-
liche Spuren und scheint urspriinglich vergoldet gewesen
zu sein. .An den #ginetischen Statuen zeigen sich an
Helmen und Schilden Ueberreste von Blau, am Gewande
der Minerva von einem rothen Saume. Auch die Sohlen
dieser Gittin waren roth, ihr Helmschild ‘mit -einem Dia-
dem, die Aegis schuppenartig bemalt. Ldécher an diesem
Helme und der Aegis und an andern Stellen der andern
Statuen deuten auf metallischen Schmuck der Waffen,
und selbst die Haare scheinen vergoldet gewesen zu
sein. Lippen und Augen miissen ebenfalls einen Farben-
iibérzug gehabt haben, da der Stein an ihnen weniger
als an den ibrigen Korpertheilen durch die Witterung
gelitten hat. - Diese mehrfarbige Zﬁsammensetzung kann
nicht befremden, wenn wir bedenken, dass die chrysele-
phantinen Bilds&ulen, an denen die Kérpertheile von El-
fenbein, das Gewand von Gold war, und gewiss auch
Haare, Augen und Lippen eine Firbung erhielten, noch
in der folgenden Periode beliebt waren, und die Regung

A
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des Farbensinnes ebenso wie die Erinnerung an die uralte
Gewohnheit, die Gotterbilder mit wirklichen Prachtge-
wiindern zu bekleiden, in dieser frithern Zeit noch. krif-
tiger sein musste.

Betrachten wir die Werke der Plastik und Malerei
zusammen, so lisst sich nicht verkennen, dass sie bei
allen Miingeln und Unvollkommenheiten dennoch einen
sehr vortheilhaften Eindruck machen. Selbst die frithesten
Denkmiler dieser Zeit, an welchen das Harte und Steife
iiberwiegt, sind nicht ohne Schénheit. Es ist nicht bloss
die ruhige Frommigkeit, die Unschuld und Einfalt des
Sinnes, welche uns darin anspricht, sondern wir fiihlen
schon die Richtung auf das Kriftige und zugleich die
leise Regung der feinen Empfanglichkeit fir das Ge-
missigte, Milde, Anmuthige, aus welcher sich spater die
hohe Schonheit des griechischen Styls entwickelte. Be-
sonders charakteristisch ist aber der Ausdruck der Be-
wegung, 80 hart und gewaltsam er auch dem Auge
erscheint, weil wir darin das tiefe Gefihl fiir die Natur
und Wabhrheit, fir das Entschiedene und Wirksame so
naiv und unverschleiert erblicken. Ks ist die Regsamkeit
und Kraft, die wir an den homerischen Gestalten lieben.
Andererseits ist auch jene feierliche Zierlichkeit , der
schwebende Gang , die wiederkehrende , absichtliche
Grazie der Fingerhaltung, ‘dig architektonische, stotfe Re-
gelmissigkeit der Gewandfalten nicht unschon. Sie bildet
zwar einen Gegensatz, aber sie harmonirt auch zu der
derben, markirten Behandlpng der muskulésen Kérper,
und zu den heftigen, eckigen Bewegungen, und hilt
diesem Uebermaass gleichsam das Gegengewicht. Wir
finden darin die beiden Elemente, deren Durchdringung
das Wesen des Griechenthums ausmacht, die ruhige,
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hingegebene , bescheidene Frommigkeit und den Geist
dés Strebens und Forschens, die Anhinglichkeit an das
Hergebrachte und den Trieb unbeschrinkten Fortschreitens.
Beide sind hier noch nicht vollkommen verschmolzen, sie
zeigen sich in gesonderten Momenten, aber darum nur
um so klarer und bestimmter. Ihre kiinftige Durchdrin-
gung gewahren wir nur daran, dass beide jetut schon
gleiches, wenn auch auf jeder Seite iibertrichenes Maass
halten, und wir haben daher von diesen Werken einer
noch vorbereitenden Zeit den wohlthitigen Eindruek,
welchen uns der Anblick eines Jiinglings macht, in dessen
wiewohl schroffen Aeusserungen wir den Charakter des
bedeutenden Mannes ahnen. Auch in einem solchen ist
noch nicht die vollkommene und ruhige Harmonie der
Krifte, welche bei spiterer Reife eintritt. Er geht bald
nach der einen, bald nach der andern Seite hin zu weit,
die Elemente seines Wesens kimpfen noch in ihm und
erlangen wechselweise die Oberhand. Aber grade die
Kraft dieser einzelnen Aeussérungen, das deutliche und
entschiedene Einsetzen der Téne biirgen fiir die Entwicke-
lung seines Wesens. So ringen denn auch in diesen
Kunstgestalten die beiden Elemente, die beharrende From-
migkeit der Ueberlieferung mit dem Geiste der Freiheit, -
und in diesem Kampfe spricht sich die Frische der Jugend
und die Zuversicht des Werdens erfreulich aus.

In den vollkommensten Werken dieser Epoche, den
dginetischen Statuen, sehen wir diesen” Zwiespalt seiner
Entscheidung nahe gebracht. Jenes Conventionelle der
frihern Kunstiilbung ist schon gemildert; nur in der Hal-
tung und Bekleidung der Géttin ist es noch auffallend,
in der Anordnung der Gruppe wirkt es nur als wohl-
thiitige symmetrische Regel. Die Naturwahrheit hat schon
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die Oberhand gewonnen, und in den Kérpern ist der Sinn
fir die Schonheit der Verhiltnisse mit einer vollkomme-
nen Kenntniss der Knochen und Muskeln verbunden, die
selbst bis zur Téauschung natiirlich ist. "In der Kiihnheit
der Stellungen und in der Mannigfaltigkeit der Haltung
dussert sich ein hoher Grad kiinstlerischer Freiheit. Die
Bewegung ist dem'Leben abgelauscht, nicht durch eine
hergebrachte Regel eder durch eine sclavische Nach-
ahmung der Natur entstanden, und man fihlt, dass die
Steifheit oder Unbeholfenheit, die an. einzelnen Gestalten
und in einzelnen Kérpertheilen noch zuriickgeblieben ist,
auf diesem Wege freierer Beobachtung der Natur bald
verschwinden muss. Nur in einer Beziehung kénnen wir
einen entschiedenen Mangel aufzeigen, in der Form und
im Ausdruck der Kiopfe. Schon die spréden, gedehnten
Ziige, die Missachtung des schief gestellten Auges, die
uberméassige Linge des Kinnes zecigen, dass der Sinn
fir das geistige Leben des Hauptes noch nicht soweit
wie der fir die Wohlgestalt des Leibes ausgebildet ist.
Dazu kommt denn die lichelnde, nichtssagende Miene,
welche sich bei Siegern und Unterliegenden , bei der
. Géttin und ‘den Menschen, bei Griechen und bei Troern
- wiederholt, der Mangel an Verschiedenheit der Charak-
tere und Momente.

Diese Erscheinung kann im hochsten Grade befrem-
den. Schon Homer, der so viele Jahrhunderte frither
sang, zeichnet die moralischen Eigenthiimlichkeiten seiner
Helden so scharf. Er malt nicht bloss das Aeusserliche
ihrer Handlungen, sondern auch die Gemiithshewegungen.
Schon ihr blosses Auftreten ist oft hochst bezeichnend
fir ihren Charakter; man denke nur an die Schilderung
der griechischen Helden im Gespriche der Helena und
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des Priamus im dritten Gesange der Ilias. Man sollte
daher glauben, dass die Kenntniss und Aufmerksamkeit
auf die feinern Ziige des Seelenlebens sich nur erweitert
haben kénnte. Allein, wie man es bei ausgezeichneten
Knaben findet, dass Talente, welche sie friilhe vereint
besessen, spiiter sich trennen, dass eines eine Zeit lang
ausschliesslich ‘vorherrscht, und das andere in den Hin-
tergrund dringt, bis dann auch dieses sich wieder geltend
macht, so war es auch woh! in dem Entwickelungsgange
der Griechen. Jene Freiheit und Mannigfaltigkeit ' der
Charaktere der homerischen Helden erlag nach den
Heraklidenkiimpfen unter der strengen, regelrechten Hal-
tung der dorischen Sitte, oder trat wenigstens zuriick.
Bei Firsten und aristokratischen Geschlechtern war eine
so freie Entwickelung der Persinlichkeit natirlich gewe-
sen; aber sie fiihrte, vielleicht grade durch die Lebens-
fille des griechischen Charakters, zu wilden Kémpfen,
zu einem rechtlosen Zustande, welcher den Ol;dnupgssinn
des Volkes verletzte. Da erschien denn die einfache
Frommigkeit, die republikanische Strenge, zumal nach
dem Eindringen der ruhigern, nordischen , "dorischen
Stimme als etwas héchst wiinschenswerthes. Es entstand
nun jene feste Gesetzlichkeit, welche nicht bloss auf dem
Marktplatze, im Gericht und in der Volksversammlung
herrschte, sondern das Leben des Hauses bis auf die
Ordnung des Tisches und der Tracht regelte. Jene feier-
lichen Gestalten , die® wir in den Werken der iltern
Kunst sehen , mit ihren steifen und festlich gefalteten
Gewiindern, mit dem unverinderlichen Blicke, dem gleich-
miissigen Schritte und der Beobachtung fester Regeln
bis in die Fingerspitzen, geben ein Bild dieses Zustan-
des, in welchem es als das Hochste galt, sich strenge
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der allgemeinen Sitte unterzuordnen, nichts Eigenthiim-
liches und Abweichendes durchblicken zu lassen. Die
Freiheit schuf sich ihre Basis durch eine strenge Gleich-
‘heit des’ Maasses, welche allerdings hohere geistige An-
spriiche nieht begiinstigte, ja selbst nicht duldete. Auch
jetzt gab es hervorragende Geister, aber diese waren
Gesetzgeber und wandten also ihre Kraft pur auf die
Befesﬁgung der allgemeinen Regel. Selbst die Spriiche
der Weisen fiihrten alle nur auf die Empfehlung jener
ruhigen Gleichheit des Maasses hin. So war der Sinn
fir Symmetrie und Ordnung, fiir feierlichen Ernst und
ebrbare Religiositit durchaus und strenge vorherrschend,
und nur innerhalb der Grénzen, welche durch ihn gezogen
wurden, bewegte sich der griechische Geist. Dies war
auch das. Conventionelle, der Zwang, welcher die Kunst
von freier Beobachtung der Natur zuriickhielt; es bedurfte
nicht, wie man wohl gemeint hat, einer absichtlichen und
ausdriickichen priesterlichen Satzung. Aber. freilich ist
grade in den héhern Gebieten geistigen Liebens, wo sich
die Individualitit am Entschiedensten und Freiesten aus-
zubilden vermag, dieser Sinn feierlicher, symmetrischer
Ordnung am Meisten fihlbar, und er mag hier, wenn man
eine solche Zeit mit spitern und mehr entwickelten Zustan-
den vergleicht, als eine harte Beschrinkung erscheinen. ‘

Die Alten nennen bekanntlich die Musik -und die
Gymnastik als die beiden grossen Bildungsmittel der
Jugend, und zwar wie Plato sagt, die Musik in Beziehung
auf die Seele, die Gymnastik in Beziehung auf den
Leib. Beide wurden in dieser Zeit mit Begeisterung
gepflegt , wie dies vor Allem Pindar in seinen herr-
lichen Siegeshymnen zeigt; allein beide erscheinen doch
in sehr verschiedenem Grade entwickelt. Die Musik

IL 15
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war durch ibr strenges rhytmisehes Maass und durch
die Besehrinkung auf gewisse festgestellte , einander
ausschliessende Tonarten in engen Grinzen gehalten.
Fhre ecigentliche Aufgabe, die feinsten, innerlichsten Re.
gungen des Gemiithes auszudriicken, -erfillte sie duher
nur unvollkommen, so bezaubernd sie auf die Zeitgenes-
sen wirkte. Die Gymnastik dagegen erlangte eine hohe
Bedeutung wie in keiner andern Zeit. Von der Begei-
sterung , mit welcher diese korperlichen Uebungen be-

trachtet wurden, vermégten wir uns kaum eise Vorstellmng .

zu machen , wenn nicht jene glinzenden Lobgesiinge
Pindars und einzelne Aeusserungen der Philosophen und
Geschichtschreiber Zeugniss davon giben. Alle stimmen
darin iiberein, nicht bloss die Abhirtung der Leiber und
die Kriftigung der Glieder daran zu riilhmen, sondern
aunch die geistige Wirkung. Noch in spiter Zeit und
gleichsam beim Untergange der Sonne des griechischen
Geistes fasst Lucian in einem Gespriche, das er zwi-
schen Solon uad dem Scythen ‘Amacharsis halten lisst,
die ganze Ansicht der Griechen von ‘diesem Gegenstande
zusammen. Dieses , sagt Solon su seinem scythischen
Gastfreunde, dieses sind die Uebungen, die wir mit
ungern Jiunglingen anstellen, indem wir glauben, dess
sie dadurch zu tichtigen Wichtern der Stadt gebildet
werden ; ausserdem aber werden sie auch im Frieden um
vieles besser sein, indem sie michts Sehlechtes zam Ziel
ihrer Bestrebungen machen, noch sich aus Miissiggang
zum Uebermuth und Muthwillen wenden, sondern sich

mit solchen Dingen beschiftigen und darin thitig sind.

Man sieht, diese geistige Wirkung ist hier zunichst pur
von ihrer negativen Seite, als Abhaltung vom Schiechten

und Tadelaswerthen, ausgesprochen. Allein es ist natiir-
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lich, dass auf einem Boden, der auf diese Weise vomt
Unkraute reingehalten wurde, das Nitaliche und Edle
frei emper wachsen musste. So ribmt Lucian an einer
andern Stelle das Vergniigen, welches dem Beschauner
dieser Spiele dadurch entstinde, wenn ér nicht bloss die
Schonheit der Leiber, die bewundernswirdige Wohlge-
stalt, die gewaltigen Fertigheiten und die unbekampfbare
Kraft, sondern auch die Kiihnbeit und Ehsliehe, die un-
bezwungene Gesimnung und den unermidlichen KEifer fir
den Sief beobdchte. Se preisen auch die Pindarischen
Oden weniger die Korperkraft als die Frommigheit und
Pugend des Siegers, die Scheu vor Uebermuth und Un- .
miissigkeit , die Ebrfarcht ver dem Gesetze und den
Acltern, die edle Gesinnung gegen Freunde und Fremd-
linge, den wiirdigen Gebrauch des Reiohthwins. Durch
die Gynmastik entfalteto sich also die Freiheit und Eigen-
thamlichkeit der Charaktere, so weit es aberhaupt statt-
haft war; in der Musik dagegen war nicht das frei
Belebende, Anregende, sondern nur das bindende und
regeinde. Maass wirksam.

Den Griechen schwebte gewiss ein sittliches kdeal des
Menschen vor, aber sie betrachteten es micht wie ein bloss
geistiges, der Kjrperlichkeit entzogenes, sondern strebten
vielmehr, és aus und durch diese zu erreichen. Die Er-
zichung begann daher mit dem Aeusserlichen; aus der
korperlichen Zucht entwickelte sich die geistige Tiich-
tigheit. Sie scheimen deshalb auf einer niedrigern Stufe
stehen, wie die andern Vélker, welche unmittelbas
nach einem geistigen Vorbilde strebten. Allein indem
ein solches dazu néthigt, die Natur von aussen her nach
geistiger Regel zu beschrinken, wirkt es als ein hemmen-
der Zwang, wihrend die Griechen durch ihr im héhern

15*



228 Zweite Periode der griech. Kunst.

Sinne des Wortes natiirliches Verfahren den Vorzug
hatten, dass ihre Bildung eine freie und selbsterzeugte
war. Ungeachtet und sogar vermége der Aeusserlichkeit
ibrer urspriinglichen Richtung war ihr Streben ein inner-
liches und erhielt bis an die #ussersten Grinzen hin
die Frische und das Leben geistiger Freiheit.

Ein zweiter Vorzug dieser Sinnesweise war, dass
sie dadurch zur bildenden Kunst vorzugsweise befihigt
wurden. Denn diese beruht ja grade darauf, dass das
Geistige nicht unmittelbar auftritt , sondern gleichsam
verborgen und in dem Korper verschlossen.

In der Periode, die wir jetzt betrachtet haben, ist
dieser Bildungsgang noch nicht beendigt. Die geistige
Kraft darf selbst noch nicht in ihrer korperlichen Er-
scheinung deutlich hervortreten. Deshalb steht auch in den
Gestalten der Kunst die Ausbildung des geistigen Organs,
des Hauptes, hinter der des Leibes zuriick, der Ausdruck
der Karperformen ist nicht bloss natiirlicher, sondern anch
edler, schoner und mithin geistiger als der-des Gesichtes. '
Dieser Mangel wird aber weniger stérend, wenn wir uns
das Gesammtbild der griechischen Kunst dieser Zeit ver-
gegenwirtigen, wenn wir die gedrungenen, kriftigen
Gestalten der Plastik mit dem ebenso starken, ernsten,
strengen, gleichmissigen Bau des dorischen Tempels in
seiner damaligen Form verbunden denken. Dapn erst
verstehen wir jene véllig und sehen-in ihnen das volfendete
und harmonische Bild einer jugendlich ernsten, strebenden
Zeit, in welcher der Geist noch in keuscher Verborgen-
heit seiner kiinftigen reifen Entfaltung entgegen wartet.




Drittes Kapitel.

Dritte Periode der griechischen Kunst,
von Perikles bis Alexander.

Wenn wir die friheren Entwickelungsstufen der
griechischen Kunst, ihre Vorhallen, durchschritten haben,
und nun dem Zeitpunkte ihrer hochsten Gestaltung nahen,
so ergreift uns ein Gefiihl der Ehrfurcht, als ob wir ein
geweihtes Heiligthum betreten. So wiirdevoll und erhaben

- blicken die ‘Gestalten in ihrer ruhigen Schénheit auf uns,
dass wir mit schiichternem Fusse herangehen, und das
Wortsichin die Brust zuriickdringt, um nichts zu iussern,
was 80 hoher Gegenwart unziemlich wire. Wenn in der
Kunst #in gottlicher Geist lebt, so hat er sich hier ver-
kiindét, und seine N#he erfillt uns mit schweigender

" ,Bewunderung. Gewiss ist es ein Geist freudiger und
dankbarer Frommigkeit, der hier zu uns spricht, und den
wir night mit Unrecht verehren.

Schon vor dem Perserkriege hatte sich das griechi- °
sche Selbstgefiihl, das Gefiihl fiir Maass und Gesetzlich-
keit, fir Tugend und minnliche Kraft zugleich mit dem
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Bewusstsein , dass Hellas die Heimath dieser schénen
Eigenschaften sei, entwickelt. Schon damals begann
Pindar seinen stolzen Gesang, in welchem ales Sehéne
und Edle, die Furcht der Gotter, die Gastlichkeit und
edle Sitte, die Schonheit und Macht der Stiadte so be-
geistert gepriesen werden. Der heldenmiithige Wider-

"stand des kleinen Volkes gegen die zahHosen Schaaren

des grossen Konigs war die Wirkung dieser Beggiste-
rung. Aber erst in diesem Widerstande hatte sich der
Geist des Griechenthums bewihrt, und war bekanntes
und wohlerworbenes Gemeingut geworden ; freudige
Dankbarkeit gegen die heimischen Gitter, die Beschiitzer
des Rechts und des Muthes, verband sich mit dem un-
verkiimmerten Genusse der geistigen Gaben, die sie
verlichen hatteri. Daher schwand denn nun jene éngst-
liche Besorgniss vor der Ueberschreitung des Maasses,
welche die allzustrengen Gesetze und die gedrungenen,
schweren Formen der Kunst hervorgerufen hatte, und
die Gomfither erhoben sich frej und kithn und entfalteten
jhre héchste Sclionheit, die, wemn sie auch das Loos
alles Menschlichen theflend, schnell verblilhen und ent-
srten sollte, dennoeh ein Vorbild gew&hrte y zZu dem alle
Zseiten hinaufblicken.

In zwiefacher Gestalt hatte sich die Kraft Griechen-
lands in dem grossen Kampfe gezeigt. Jene harte spar-
tanische Tugend, die htchste Leistung des rein dorischen
Sinnes , in ihrer unbeugsamen Beharrlichkeit und ihrer
rucksichtslosen Aufopferung glich den muskelstarken,
gleichmiithig kalt lichelnden Gestalten des frihern Styles;
daneben aber trat die gewandte Klugheit, der unterneh-
mende Muth der Athenienser noch leuchtender hervor.
Die Aufopferung des Leonidas bereitete den Sieg vor,
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das kithne, mit fester Hand ausgefiihrte Wagniss des
Themistokles errang die Palme. Dort haftete, wenn es
erlaubt ist die That als ein Gleichniss des Sinnes zu ge-
brauchen, aus dem sie hervorging, der Geist noch auf
dem Boden und wusste nur todesmuthig darauf su ster-
ben; hier hob er sich gefliigelt dariber empor und fand
seine Heimath: auch auf dem beweglichen Elemente des
Meeges. Es war gewiss nothwendig, es war aber auch
entscheidend fir die weiteré¢ Entwickelung des griechi-
schen Geistes und wir konnen sagen der Welt, dass nun-
mehr Athen den Vorrang der Macht und des Reichthums
in Griechenland erlangte, und dass der gewandte, beweg-
liche Geist des ionischen Stammes die feste, gediegene
Form des dorischen bleibend durchdrang. Wer vorziglich
auf die dauerhafte Ausbildung der Staaten und der biir-
gerlichen Sitte siecht, mag diesen Gang der Dinge viel-
leicht — aber auch nur, vielleicht — beklagen; fir Kunst
und Wissenschaft war er unliugbar von entschiedenem
Vortheile. Dis feinste Schonheitsgefiihl , der scharfe
Verstand, der philosophische Geist fanden in den Mauern
Athens fir lange Zeit ihre Heimath. Die grosseén Tragi-
ker, welche in wenigen Jahren auf einander folgten, das
kilhne Wagniss der aristophanischen Komédie werden
immer unerreicht bleiben; der feine, gedringte Scharfsinn
der attischen Beredsamheit giebt allen Zeiten ein Muster,
und an der klaren Tiefe, der anmuthigen Grindlichkeit,
dem engelreinen Ernst der platonischen Philosephie iihen
_und stirken sich die verwandten Geister dér spitesten
Generationen. Nicht geringer aber wuchsen auf diesem Bo-
den die bildenden Kiinste , in ihnen vielmehr gewahren wir
den Mittelpunkt aller dieser versehieden Bestrebungen,
uad die dauerhafie Blithe des griechischen Sinnes.
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Architektur. o

v
Firr die Entwickelung der Kunst war die Zerstérung
des von seinen Bewohnern verlassenen Athen durch
die Perser ein wichtiges Ereigniss. Sie gab Gelegenheit,
die Stadt neu.zu erbauen und wie eine Siegestrophie
kostbar zu schmiicken. Schon Themistokles eréffnete
die Reihe neuer Bauten, indem er die lange Mauer, wel-
che die Stadt mit dem Hafen verbinden und dadurch
Athen von der Landseite sichern solite, begann. Bald,
zn Cimons Zeit, konnte man schon weiter gehen als
auf das bloss Niitzliche, der Tempel des Theseus,: des
einheimischen Heroen, wurde angefangen, und nicht lange
so dachte man an Erneuerung aller von den Persern zer-
storten Heiligthimer. Um diese Zeit war es denn, wo
Perikles an die Spitze déer 6ffentlichen Angelegenheiten
kam, dessen eindringende Klugheit und redlicher Sinn
ihm den Ruhm erwarb, seinem Volke neben der vollen
Freiheit. der demeokratischen Verfassung die Vortheile
der Alleinherrschaft verliehen zu haben. Im Besitze der
Volksgunst und bei dem Reichthume, den die' Beisteuern
der Bundesgenossen dem Staate, die.JHerrschaft iber sie
und die Blithe des Handels den Ejnzelnen verschaffte,
gelang es ihm ungeheure Summen auf die reichste, aber
auch wiirdigste Weise zur Verherrlichung der Stadt zu
verwenden. Auf der Akropolis, der hochgelegenen
Burg ‘'von Athen, griindete er das grosse Heiligthum der
- Beschiitzerin von Attika, der Pallas, nach ihr Parthe-
non, der Tempel der Jungfrau, genannt. Prachtvolle
Treppen und Vorhallen, Propylien, bildeten den Zugang
von der Stadt zur Akropolis. Innerhalb derselben war
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ein wraMes Heiligthum, mehrern athenischen Schutzgéttern
in vegschiedenen Abtheilungen gewidmet, besonders dem
Fq\ecfntheus, auch dieses wurde erneuert. Ausser den
Tempeln der Gotter wurde aber auch -fir die Feste ge-
sorgt, welche bekanntlich den Griechen nicht bless die
Bedeutung eines erheiternden Spieles, sondern aueh einer
religiosen Feier hatten. KEin steinernes Theater wurde
begonnen, das Odeon schon unter Perikles vollendet.
Auch das benachbarte Eleusis, der Sitz der von den
Athenern so hochgehaltenen Mysterien wurde um diese
Zeit auf das Reichste geschmiickt, und andere attische
Orte, Rhamnos, Sunion, Thorikos erhielten mehr oder
weniger - prachtvolle Tempel. - Diese Bauwerke durften
natiirlich, zumal nach griechischen Begriffen, angemesse-
ner bildlicher Ausstattung nicht entbehren, und es ent-
wickelte sich daher in Athen eine kiinstlcrische Thétigkeit,
die vielleicht ohne Gleichen in der Geschichte ist, und
auf welche die Kreigebigkeit und der Kunstgion der
Athenischen Biirger Summen verwendete, die fiir jene
metallarmen Zeiten von hochster Bedeutung waren. Man
berechnet die- Ausgaben der Perikleischen Bauten auf
mehr als zweitgusend Talente, mebr als drittehalb Millio-
nen Thaler unseres eldes, wiihrend die gesammte jihr-
liche Einnahme des agheniensischen Staats hochstens auf
tausend Talente geschitzt wird. Kin ganzes Heer von
Kiinstlern aller Art, Baumeister, Zimmerleute, Bildhauer,
Schmiede , Steinmetzen , Goldarbeiter , Elfenbeindreher,
Maler , Sticker und Bildschnitzer (so zidhlt ein alter
Schriftsteller sie auf) wurde dabei beschiiftigt. Die Seele
aller dieser Unternehmungen aber und das leitende Haupt
in allen Kunstzweigen war Phidias, der Freund des
Perikles, dessen eigne plastische Werke wir unten niher
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betrachten werden, und nach dessen Namen mit Recht
der Styl dieser Zeit benannt wird.

Die Stirme der Jahrhunderte haben furchtbar uater
diesen herrlichen Schépfungen des attischen Geistes ge-
wiithet. Schon die rémisehen Kaiser begannen mit hab-
gieriger Prunksucht die Tempel und Miirkte Griechenlands
ihres Schmuckes zu berauben , christlicher Kifer mag
manches zerstort haben. Barbarische Eroberer, Slaven
und die rohen Helden der Kreuzziige, dann Venetianeér
und Tirken haosten auf dem geweihten Boden der héch- -
sten Kunstbliithe. Der Zahn der Zeit nagte an den ver-
nachlissigten Mauern, die Wuth des Krieges, Feuers-
briinste griffen sie mit rascherer Zerstorung an; bei der
Belagerung durch die Venetianer im Jahre 1687 litt der
-Parthenon sogar durch eine Pulverexplosion. 'Ueberdies
opferte unwissende Habsucht die edle Form des Marniots,
um den Kalk zu kahlen Wigden wobifeiler zu erlangen.
Als darauf seit der Mitte des vorigen Jahrhunderts kunst-
liebende Reisende zu den Monumenten durchdrangen, sie
geichneten und maassen, wurden sie auch eine Fundgrube
der Sammler und Kunsthindler, bis endlich Lord Eigin
mit grossen Anstrengungen und Kosten die bedeutendsten
plastischen Werke des Parthenon und Theseustempels
aus den Mauern, an denen sie mehr als zweitausend
Jahre gehafiet, herausnabm, damit sie zuletzt im britti-
schen Museum ihre Stelle finden. Ein Raub , den man
bedauern mag, der aber, zumal wihrend noch dié Tiirken
Besitzer des Landes waren , por heilsam erscheinen
konnte , und dem wir den leichtern Genuss und die
fruchtbarere Einwirkung dieser unvergleichlichen Bilder
auf europiiische Kunst verdanken. Dennoch aber ist das
Erhaltene noch héehst bedeutend und nimm¢ die begeistorte
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Bewmderung und langjébrige Stsdien der Alterthums-
forscher und Architekten in Anspruch,

Der Styl dieser Bauten des perikleischen Zeitalters
ist meistens noch der dorische. Ibn finden wir am
Parthenon, an den Propylien der Burg, am Theseustempel,
in den andern Tempeln des attischen Gebiets. Nur der
Tempel des Erechtheus und ein kleiner Tempel am Ilissus,
dessen Gottheit wir nicht wissen, sind im ionischen Style
errichtet; grossere Bauten im korinthischen Style kannte
diese. Zeit noch nicht. Aber der Dorismus hatte sich
von den kurzen, gedrungemen Formen und den harten
Gegensiitzen, welche die Architektur der friihern Perioden
bezeichnet, frei gemacht, und entziickt durch die Anmuth
seiner schlankern und leichtern Verhiltnisse, ohne dem
vorherrschenden Charakter der Majestit zu verlieren.
Schon in der vorigen Periode hatte sich dieser Styl in
seinen wesentlichen Verhinissen entwickelt. Nur der
letzte Hauch der Vollendung fehlte ihm noch und wurde
ihm jetzt zu Theil A

Vor Allem verdient der Tempel der Athene Par-
thenos diesen hohen Ruhm, und selbst seine Ruinen
erregen noch immer einen wunderbaren Kmthusiasmus,
und geben das Bild des reinsten, wiirdigsten Ebenmaasses.
Die Anordnung des Ganzen ist, wie an dem grbossern
Tempel von Pastam und andern ihnlichen Bauten der
vorigen Periode, die des Peripteros Hypaithros, nur in
grossern Verhiiltnissen. Auf einem Unterbau von drei
Marmorstufen umschloss ‘ein einfacher Peristyl von acht
Siulen in der Fronte und siebenzehn an den Seiten die
Cella. Innerhalb dieser aussern Siulenhalle befand sich
an jedem Ende noch eine zweite Reihe von sechs etwas
kleinern Siulen, die eine Art von Vorhalle bildeten, durch
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welche man zu den Thiiren des Tempels und des Hinter-
hauses gelangte. Das Innere der Cella war durch eine
Zwischenmauer in zwei ungleich grosse Riume getheilt,
von denen der kleinere westliche die Schatzkammer, der
grossere den eigentlichen Tempel bildete, jener von einer
durch innere Siulen getragenen Deécke bedeckt, dieser
wahrscheinlich eben gedffaet (hypaithros)*). Die Siulen
des Peristyls standen. in -eiger Entfernung, welche die
Dicke des Siulenstammes nicht viel iberstieg, aber ihre
~ Hohe war im Verhiltniss zu ihrem untern Durchmesser
bedeutend griosser wie bisher, und die Verjingung, ob-
schon bei unmittelbarer Vergleichung des obern mit dem
untern Durchmesser ziemlich dieselbe , erschien daher
wegen der grossern Hohe minder schroff, die ganse
Siule zeigte sich schlanker und anmuthiger, gleichsam
leicht tragend, nicht mehr wie von schwerer Last ge-
-waltsam gedriickt. . Die Kanneluren der Siulenstimme
waren dieselben gebliehen, die Formen der Kapitile, des
Gebilkes im Wesentlichen beibehalten , aber weniger
miichtig und ausladend; der Wulst des Kapitils zeigte
nicht mehr die gebegen vortretende, dem schweren Druck
entsprechende Linie, sondern war gradlinig gehalten und
pur unter der Platte eln. wenig eingezogen. Am Architrav
befanden sieh Krinze von Metall iiber den Saulen; die
Metopen des Frieses waren mig plastischen Darstellungen
der Giganten- und Cykloperkimpfe geschmiickt. Innerhalb
der Siulenhalle an der Aussenseite der Cellenwand lief

*) Man hat neuerlich die 8pur einer dorischen Siule, welche
innerhalb der Cellenmauer stand, entdeckt. Sie ruht ohne Basis un-
mittelbar auf dem Marmor-Fusshoden und ist von geringerer Dicke
wie die #ussern Saulen. Wahrscheinlich war iiber dieser Siulenreihe
eine zweite von Kkleinern Sidulen, welche das die Dachéfinung bil-
dende Gebilk trugen.
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unter der Decke ein Fries anmher, auf dem, ohne weitere
architektonische Verzierung die Keier der Panatheniien,
des grossen Minervenfestes, in bewundernswiirdig schoner
Darstellung gemeisselt war. Die Giebel endlich waren
noch sehr niedrig gehalten; nach Briondsteds schonem
Vergleiche wie eine ruhig fortglihende Flamme sich
miissig erhebend. Im Ignern- derselben standen Statuen-
gruppen, an die Giebelform sioh anschliessend, auf der
ostlichen oder vordern Seite des Tempels die Geburt der
Pallas, auf der westlichen ihren Wettkampf mit Poseidon
um die Schutzherrschaft von Attika darstellend. Ven
dieser ist bei weitem mehr -erhalten, bei jener wiirden
wir den Gegenstand aus den geringen Ueberresten kaum
erkennen, wenn nicht Nachrichten dariiber auf uns ge-
kommen wiiren. Das Material des ganzen Gebiiudes war
der schéne pentelische Marmor. Dennoch waren sowohl
das Bildwerk an Gewindern, Waffen und Schmuek, als
die kleinern architektonischen Theile mit entsprechenden
Ornamenten. bemalt und vergoldet. Die hiochste Zierde
verlieh dem Tempel endlich das von Gold und Elfenbein
gearbeitete Standbild der Géttin, eins der Meisterwerke
des Phidias, nur von ihm selbst in seinem olympischen
Jupiter ibertroffen. Die Baumeister des Tempels sind
uns genannt, Iktinos und Kallikrates; jener hatte
auch in Gemeinschaft ml‘-l(arplon eine Schrift iiber den
Bau aufgesetzt.

Der Theseustempel, etwa zwanzig Jahre vor dem
Parthenon vollendet, zeigt ein dhnliches, wiewohl nech
weniger durchgefiibrtes Bestreben, die strengen und ge-
waltsamen Verhiltnisse des iltern dorischen Baues zu
mildern und anmuthiger zu machen. Die Siulen sind
noch etwas schlanker gehalten als am Minerventempel,
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mit dem Kapitil betriigt ihre Héhe fast genau das Sechs-
fache des Darchmessers, dagegew ist die Hihe und die
Ausladung des Kapitils unid des Gebilks noch etwas
starker. Indessea stehen doch die Verhiitnisse im Gan-
gen denen des Parthenon sehr sabe und miber als denen
der frihern Architektur. Auch dieser Tempel gehort der
Gattung Peripteros an, allein er hat nur sechs Siulen
in der Fronte und dreizehr auf jeder Seite. Ueberhaupt
ist er in sebr kleinen Dimensionen erbaut, dennoch aber
macht er durch die Eurbythmie seiner Theile*auf die
Beschauer den Eindruek von Griosse und Erhabenheit.
Er wurde anch in christlicher Zeit religiésem Dienste
gewidmet, und zwar wie frither einem ritterlichen Heiti-
gen, St. Georg. Diesem Umsiande verdamken wir es
wahrscheinlich, dass er vorzugsweise gut, und bei wei-
tem besser erhaiten ist als der Minerventempel, und daher
den Reisenden eine ungestérte Anschauung gewithrt und
sie zum Theil noch mehr begeistert. ,Die Vollkommen-
Hheit dieses Gebiudes,% ruft Wordsworth, ein enthusiasti-
scher Britte, aus, ,ist s0 gross, dass man sie auf den
wersten Blick gar nicht in ihrem ganzen Werthe auffassen
ykann. Seine Schénheit besticht alles; seime kriftigen
wund dennoch so graziésen Formen sind bewundernswiir-
»dig und bei der Liebliechkeit der satten honiggelben
nFarbe, welche der Marmor jetzt nach Jahrtausenden
pangenommen hat, méchte man glauben, dass dies Ge-
wbéade nicht aus den rauhen Steinen des Felsgebirges,
nSondern aus den goldigen Strahlen eines atheniensisehen
nSonnenunterganges hervorgegangen und zusammengesetzt
,worden. Mit plastischem Schmucke war der Theseus-
tempel zwar bei weitem nicht in dem Maasse ausgestat-
tet, wie jener; die Westseite scheint ganz ohne Bildwerk
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gewesen zu sein. Die 3stliche dagegen hatle Beulpturen
im Giebelfelde, in den Metopen und an dem innemn Fries
der Vorhalle, die Thaten des Theseus und mebr nech
des befreundeten Heroen Hercules darstellend. '

" Unmittelbar nach der Vollendung des Parthenom
wurde der Bau der Propylien begonnen, unter der
Leitung eines andern Meisters dieser an Kinstlem so
reichen Zeit , des Mnesikles. Die Aufgabe war hier
eine ganz andre, als bei den Gebduden, mit depen man
sich bisher beschiftigt hatte, und nahm eine freiere Kr-
findung in Ansprueh. KFir den Tempel war der einfache
Grundgedanke gegeben, Bediirfniss und Sitte erheischten
das von allen Seiten zugiingliche und anschauliche Siu-
lenhaus; es kam daher nur darauf an, die Verhiltnisse
zu erweitern uad zu mildern, und in dieser gewiesenen
Richtung bewegte sich die Kunst gemessenen Schrittes
vorwirts. Anders verhielt es sich hier. Die Akropolis,
ein steiler Felsen in der Mitte der Stadt, war durch seine
Lage geeignet den haltbarsten, bej feindlichen Ueberfiilen
sichersten Punkt derselben zu bilden; suf dieser Hohe
waren daher die wichtigsten Heiligthiimer und in ihnen
die Schitze des Staates. Zu ihrem Schutze musste denn
der Fels in seiner natiirlichen Unamwgreifbarkeit durch
hohe, starke Mauern befestigt werden, in welehe nur ein
Zugang hineinfiihrte. Diesen zu schmiicken, durch ein
Gebiaude , welches dem steilen Aufgaﬁge angemessen
war, das, von der Stadt her gesehern und bei den Fest-
ziigen zu den obengelegenen Tempeln, einen prachtigen,
wiirdevollen Anblick gewihrte, das aber auch bei der
Vertheidigung der Burg in Kriegsfillen dienlich sein
konnte, dies war die Aufgabe, welche Mnesikles zu l6sen
hatte. Er liste sie so gliicklich, dass selbst die Athener
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sein Werk vor allen bewunderten, dass bei dem spiitern
Bau des grossen Tempels von Eleusis es fast ganz nach-
geahmt wurde, dass Epaminondas zur Zeit des hochstem
Ruhmes von Theben damit umgegangen sein soll, es auf
die Burg des Kadmos zu versetzen, witd dass noch Pau-
sanias, der.oft erwihnte Reisende der-spiitern Kaiserzeit,
versichert, dass selbst jene schone Kunstepoche nichts
Herrlicheres hervorgebracht habe. Das .Gebéude der
Propylien bestand aus vier verschiedenep mit einander
verbundenen Theilen, dem nach der $tadt,zugewendeten
Hauptthore, dem entgegengesetzten etwas holter gelege-
nen, nach dem Innern der Burg gerichteten Thore, und
zwei kleinern Fligelgebiuden. Wenn man von unten her
zur Akropolis hinaufstieg, gelangte man auf einer breiten
Treppe zu einem flachen, viereckigen Raume, dessen ge-
geniiberstehende Seite durch das Hauptthor, eine sechs-
siulige, durch einen Giebel gekronte Halle, begrinzt
wurde. Neben demselben, im rechten Winkel, und also
die beiden andern Seiten eines Vierecks bezeichnend,
lagen die beiden Fligelgebdude, in der Form kleinerer
Tempel, s. g. Antentempel, die bloss am Eingange zwi-
schen den Seitenwinden eine Siulenhalle, und zZwar von
drei kleinern Siulen, hatten. Das eine dieser beiden
Gebiude*) war der Tempel der Victoria, und zwar der

*) Es ist neuerlich zweifelhaft geworden, ob der Tempel der
Nike apteros, dessen Pausanias erwihnt, an dieser Stelle lag, oder
noch etwas eéntfernter von den Propylien, wie dies in der Sch:ilt'
von Ross, Schaubert und Hausen: Der Tempel der Nike apteros,
Berlin 1839 bei Beschreibung eines neuerlich wieder entdeckten und
hergestellten kleinen Tempels ausgefiihrt ist. Schon Wheler und
Spon waren derselben Ansicht, erst durch Stuart kam die entgegen-
gesetzte auf. Vergl. Pausanias I. 22, §. 4. Ob die beiden Neben-
gebiiude Giebel hatten (was bei ihrer Bestimmung zu Tempeln gewiss
anzunehmen war) ist hienach zweifelhaft.
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ungefliigelten (Nike apteros), welche die Burg der Athe-
ner nicht wieder verlassen sollte. Das andere enthielt,
ohne so heilige Beatimmung, Gemilde des beriilhmten
Malers Polygnotos und diente -wohl als ein Versamm-
lungsort oder Ruhepunkt, wie auch vor andern wichtigen
Heiligthimern iéhnliche Hallen sich befanden. Diese
Hallen, indem sie, bevor man das Innere des Thores
betrat, den Zugang schon in feste architektonische Griin-
zen einschiossen, indem sie zugleich durch ihre geringere
Hohe auf die grossere des Thores selbst vorbereiteten und
einen vortheilhaften Maassstab fiir dieselbe gewiihrten,
verlichen der Anlage eine hohere Wiirde. Zugleich dienten
sie dazu der offenen Siulenhalle des Thores, die nicht
wie bei den Tempeln eine Fortsetzung auf den dahinter-
gelegenen Seiten hatte, einen Abschluss zu geben. Von
der Plattform, die wir beschriehen, gelangte man nun
auf drei Stufen in das Innere der Propylien. Von den
finf Durchgiingen, zwischen den sechs Saulen der Fronte
war der mittlere bedeutend weiter, drittehalb Saulendicken
gleich , ohne Zweifel um Raum zur Durchfihrung der
Wagen, die ‘bei den Festen von den oben gelegenen
Tempeln zur Stadt gezogen wurden, zu verschaffen.
Dieser Eingang fiihrte in eine bedeckte Halle von bedeu-
tender Tiefe. Der erste und lingere Theil dieser bedeck-
ten Halle wurde von zwei Reihen schlankerer Saulen
getragen, so dass auf jeder Seite des mittlern Durchgan-
ges drei Siulen hintereinander standen, durch welche
also dieser Theil des Gebdudes in drei Schiffe oder
Ginge getheilt war, von denen die' beiden &ussern eine
um etwas grossere Breite hatten, als der mittlere. Diese
Siulen waren, merkwiirdig genug, nicht dorischen, son-
dern ionischen Styls. Diese Verbindung verschiedener
(% 16
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Siiulen war aus einer leicht ersichtlichen Riicksicht auf
die zweckmissige Anordnung des Ganzen gewihit. Der
Architrav der ionischen Siulen liegt hiamlich héher als
der der dussern dorischen Siulen, und zwar so, dass er
auf diesem aufliegt, also die Hohe des Frieses einnimmt.
. Wollte man diese grossere innere Hohe erlangen und
dennoch die innern Balken durch dorische Siulen stiitzen,
so musste man entweder diese stirker machen als die
dussern, was ohne.Zweifel unschon gewesen wire, oder
von dem hergebrachten schénen Verhiltnisse der Héhe
zum Durchmesser des Stammes abweichen. Diesem
Uebelstande entging man durch die Anwendung ionischer
Saulen. Denn da diese, ihrer Gattung gemiiss, schlanker
gehalten werden mussten, so erreichten sie eine Hohe,
welche der der dussern dorischen Siulen und des Arthi-
travs gleichkam. Auf ihnen ruhten sodann lange, mich-
tige' Marmorbalken in der Liingenrichtung des Gebéaudes,
in welche kleinere Querbalken iiber jedem der drei Schiffe
eingriffen, zwischen denen das oberste Deckenwerk mit
kassettenartiger Verzierung sichtbar war. Die Schénheit
" dieser Decke wurde bei -den Alten selbst als uniibertroffen
gepriesen. Ausser diesem Vortheile, welchen die grissere
Hohe der ionischen Siule gewiihrte, entsprach diese auch
durch jhre zartern Verhiltnisse einem Innern, dessen
Aecusgeres durch die kraftige dorische Saule reprisentirt
war. Dieser dreischiffige Gang war nach der Burg zu
durch eine Wand begrinzt, in welcher sich aber fanf
Eingiinge, das eigentliche Thor, befanden, der grésseste
in der Mitte, die beiden dussern an Breite und Hohe ab-
nehmend, alle fiinf von bronzenen Thiiren geschlossen;
mehrere Stufen fahrten zu diesen Thoren hinauf Hin-
durchgeschritten durch dieselben kam man nun in die
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letzte Halle, welche die Fronte nach dem Innern der
Burg hildete, ganz wie der erste Eingang nach der Stadt
zu, und diesem in Siulen und Giebel vollig gleich war,
nur, weil sie auf hdherm Boden ruhete, auch mit ihrem
Dach iiber das Vorgebiude hiniiberragte. Man kann schon
nach der Beschreibung das Harmonische und Sinnreiche
dieser Anordnung nicht verkennen. Das eigentliche, ver-
schliessbare Thor lag in der Mitte des bedeckten Raumes,
der also im Ganzen das Thorgebdude bildete, und auf
beiden Seiten, sowohl nach der Stadt wie nach der Burg
zu, Siulenhallen als Fagaden und Vorthore zeigte*).
Eine Einrichtung, die sowohl der Sicherheit als der Wiirde
des Zuganges eines so wichtigen und heilig gehaltenen
Raumes entsprach. Diese Vorhalle war aber auf der
Stadtseite durch den dazwischenliegenden, von den ioni-
schen Siulen getragenen Gang bedeutend tiefer als auf
der Burgseite. Mit Recht, weil es dem langsamern Schritt
des Aufwirtssteigenden entsprach, und besonders weil
die ehrfurchtsvolle Hemmung des Festzuges, der sich
den obern Tempeln niiherte , darin ihren Ausdruck fand.
Endlich unterschied sich denn die vordere oder dussere
Vorhalle durch die beiden Seitengebiude, mit denen sie
wie mit geoffneten Armen den Herannahenden empfing;
eine Anordnung, welche bei der andern, nach der Burg
zu gewendeten Vorhalle nicht angemessen gewesen wiire,
weil sie den Abwirtssteigenden, von der Heiligkeit des
Ortes befriedigt Heimkehrenden entlassen und nur jener

éussern Halle zufilhren musste. Bei aller architektonéchen

*) Man kann sich die ganze Thorhalle auch wie ein zusammen-
menhiingendes, tempelihnliches Gebiude vorstellen, das auf jeder der
schmalen Seiten einen Portikus von sechs Siulen hatte, dessen klei-
nere hintere Hilfte aber, wegen der Unebenheit des Bodens, hoher
lag als die vordere.

16*
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Pracht und Schénheit waren iibrigens die Propylaen selbst,
so viel wir wissen, mit Bildwerk nicht geschmiickt; dies
blieb den Tempeln vorbehalten. Nur auf dem Vorplatze
vor dem Thore standen Reiterstatuen.

Man mag es verzeihen, wenn ich bei diesem Ge-
biude mich linger, als bei andern, aufgebalten und den
bei bloss wortlichen Beschreibungen vielleicht vergeblichen
Versuch gemacht habe, es anschaulicher darzusiellen;
es schien mir, als ob hiedurch deutlicher wiirde, wie
diese Architektur bei aller Regelmissigkeit und Einfach-

" heit dennoch so grosse Freiheit gewihrte und sich den
mannigfaltigen Bediirfnissen des Lebens und den Bedin-
gungen des Bodens anfigte. .

Neben dicsen Gebiuden in Athen selbst ist sogleich
ein benachbartes zu erwiithnen, das auch mnoch der Zeit
des Perikles angehort, der grosse Tewpel der Ceres zu
Eleusis. Es ist bekannt, welche Wichtigkeit fir die.
Griechen und besonders fiir die Athenienser die Geheim-
nisse des eleusinischen Dienstes hatten; das Genauere
der Lehren, die hier mitgetheilt, der Weisungen, die
hier verliechen wurden, ist zwar. dunkel und zweifelhaft,
aber gewiss ist, dass sich beides gegen den sonstigen
Cultus als ein mehr Gemiithliches und Innerliches, als
eine Form der Erbauung und vielleicht der Erlésung der
Einzelnen darstellte*). Bei alledem aber nahmen doch

*) Nach Isocxrates (Panegyricus cap. 6.). gewihrten die My-
sterien denen, die ihrer theilhaft wurden, nicht nur iiber den Ausgang
des Lebens, sondern fir ewige Zeiten die siissesten Hoffnungen.
Cicero (de legg. IL 14.) spricht ihm wohl nach: Principia vitae
cognovdmus. Neque solum cum laetitia vivendi rationem accepimus,
sed etiam cum spe meliori moriendi. Da diese Lehre aber auch mit
der Wiirdigung des Ackerbaues zusammengestellt war, (durch den wir
Menschen ex agresti immanique vita exculti ad humanitatem et mitigati
sumus) so scheint es denn doch in einem sehr allgemeinen und biir-
gerlichen Sinne genommen werden zu miissen.
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fast alle Athener, alle Freigebornen und Bessern, an die-
sen Mysterien Theil, und es waren daher grosse und
wiirdige Gebiiude fiir so wichtige und zahlreich besuchte
Feste erforderlich. Die Risse des grossen Tempels soll,
nach Vitruv, Iktinus, der Baumeister des Parthenon ent-
worfen haben. Wenn dies aber auch von den Propylien
gelten soll, so schloss er sich dabei genau an das Vor-
bild ar; welches der Bau des Mnesikles auf der Burg
ihm gewiihrte, und wich nur so weit davon ab, als es
der ebene Boden von Eleusis erforderte. Durch dieses
Prachtthor kam man in den ersten kleinern Vorhof, dann
durch eigen andern, ebenfalls reich verzierten Eingang
in den innern Hof, der auffallender Weise und vielleicht
aus mystischen Riicksichten von einer regelmissig fiinf-
eckigen Mauer umschlossen war, und wo der grosse
Einweihungstempel sich erhob. Dieser war in mehr
als einer Beziehung ungewoéhnlich , theils durch seine
Grosse (er war, wie Vitruv sagt: immani magnitudi-
ne) theils durch seine Form, denn er bildete ein grosses
Quadraf, jede Seite im Innern von 166 Fuss. Vier Reihen
dorischer Siulen, und zwar simmtlich in zwei Stockwer-
ken ibereinander , trugen die Decke und theilten das
Innere in fiinf Schiffe, jedoch nicht in der Richtung des
Einganges, sondern in entgegengesetzter*); eine unhar-

" *) So wenigstens nach wahrscheinlichen Vermuthungen. S. Hirt
Gesch. d. Bsuk. Th. 1. S. 20. Ob das Innere ganz bedeckt war,
was den Verhiltnissen nach nicht mit Stein, sondern nur mit Holz-
balken geschehen konnte, oder ob es nach der Form des Hypaithros
einen offenen Raum in der Mitte hatte, bleibt dahingestellt. Plutarch
spricht von dem Opaion dieses Tempels und gebrauéht also #sselbe
Wort, womit Homer (0d. I. 321.) im Minnersaale des QOdysseus die
Stelle bezeichnet, durch welche Pallas einmal als Vogel entfliegt, und

die man gewdhnlich als Rauchloch, Kamin erklirt. Man konnte darauf

fallen, dass damit eine weite Oeffnung, wie im Hypaithros, gemeiut
sei,
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monische Anordnung, welche ihren Grund in mystischen
Beziehungen oder in dem Ritus der Mystérien gehabt
haben muss. Beleuchtung erhielt dieser grosse Raum
nur durch eine QOeffnung in der Decke.

Unter dieser Cella war ein unterirdischer Raum, wo
unverjiingte cylindrische Stimme den obern Boden stiitz-
ten, ohne Zweifel auch diese Vorrichtung zu mystischen
Zwecken. Im Aeussern war das Gebidunde urspriinglich
ohne den Schmuck einer Siulenhalle; die Héhe seiner
Mauern, auch wohl die quadratische Form mochte dies
dem reinen GeschMack des Perikleischen Zeitalters als
unangemessen darstellen. Erst spiiter, in der Zeit nach
Alcxander, wurde eine einfache Vorhalle von zwdlf dori-
schen Shulen hinzugefigt. Von dem Eindrucke des
Baues kinnen wir leider nicht niher urtheilen, da nur
- die Fundamente und Fragmente auf uns gekommen sind;
schon die Anordnung ist aber sehr merkwiirdig, weil sie
von der der iibrigen Tempel so sehr abweicht, dass sie
sich zu ihnen ungefihr ebenso verhilt, wie die Innerlich-
keit und Heiligkeit der Mysterien zu dem heitern, dusser-
lichen Leben der Griechen. Wie jede organische Natur,
80 hat auch der Geist eines Volkes eine Stelle, wo er
seine Griinzen fiihlbar beriihrt, und nahe daran steht, in
eine andere Sphire iiberzugehen, wo daher auch seine
Aeusserungen einen ungewdéhnlichen Charakter annehmen;
diese Stelle ist fir die Griechen das Mysterium, eine
Vorahnung einer kiinftigen innerlichen Geistesrichtung,
die aber eben deshalb, weil sie mit~dem dffentlichen

sei, allein da dieses Wort niemals bei den uns bekannten Hypaithren
gebraucht wird, so kann man echer schliessen, dass damit eine kleinere
Oeffnung in der Decke, ein Lichtloch bezeichnet ist. Wahrscheinlich
war es bei den FeSten durch Lampen ' beleuchtet. *
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. Lieben des Volkes nicht im Einklange stand, immer nur -
vorsichtig und mit heiliger Scheu beriihrt werden durfte,
und bei aller Verbreitung ihrer Anhinger sich unwillkiir-
lich in ein ehrfurchtsvolles Dunkel hiillte. Jene architek-
tonische Form des Tempels mag man freilich schon
dadurch erkliren, dass, withrend sonst 'l‘empel und Wohn-
hiuser nur von Wenigen besucht wurden, alle grossen
Versammlungen, selbst die der Theater , unter freiem
‘Himmel statt fanden, hier einmal ein bedeckter Raum
fir eine grosse Zahl von Zuhdrern nothig war. Allein
selbst dieses, dass Viele zusammenkamen um Leises und
Mystisches zu héren, ist schon in der Gestalt eiies
dusserlichen und zufilligen Ereignisses. der Ausdruck
eines von dem sonstigen griechischen Geiste abweichen-
den Verhiltnisses.

Auch an andern Stellen von Attika haben sich Ueber-
reste dorischer Bauten erhalten, welche der Perikleischen
Zeit oder einer nicht viel spitern angehiren, namentlich
zu Rhamnos, Sunion und Thorikos; besonders von
dem grossern Tempel zu Rhamnos lisst sich dies nicht
bloss aus der Verwandtschaft des Styls, sondern auch
aus der Nachricht schliessen, dass in dem dortigen Tem-
pel der Nemesis eine beriihmte Statue dieser Géttin von
der Hand des Phidias oder doch seines Schiilers Agora-.
kritus aufgestellt gewesen sei. Auch diese schinen
Ueberreste sind in mancher Beziehung lehrreich und be-
trachtenswerth, wennglelch wir uns hier 'versagen missen,
niher auf sie eigzugehen.

Der ionische Styl wurde in Athen wahrscheinlich
frither wie in andern Gegenden des eigentlichen Griechen-
lands angewendet. Ausser jenen Siulen im Innern der
Propylien und ausser dem kleinen zierlichen Tempel am
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Hissus finden wir ibn nur an einem wichtigen und be-
" deutenden Gebiiude, welches zwar nach der Perikleischen
Zeit, aber nicht lange nachher erbaut wurde. KEs .ist
dies das Erechtheum, ein uraltes Heiligthum auf der
Burg, das bei dem Einfall der Perser durch Feuer ge-
litten hatte, doch wahrscheinlich nicht bedeutend, weil
sein prachtvollerer Ausbau viel spater ,' erst etwa zwan-
zig Jahre nach dem Tode des Perikles begann. KEs bildet
eigentlich nicht einen Tempel, sondern eine Verbindung
dreier Tempelhduser in einem Bau. Der griossere éstliche
Tempel war (nach der wiewohl neuerlich bezweifelten,
aber dennoch gewéhnlichsten und wahrscheinlichsten An-
nahme) dem athenischen Heroen Erechtheus gewidmet;
eine andere Vorhalle, die am andern westlichen Ende,
aber nach Norden zu hervortrat , fithrte in den Tempel
det Minerva Polias d. h. der Minerva als Beschiitzerin
der Stadt; auf der siidlichen Seite endlich, jedoch ohne
eignen aussern Kingang schloss sich, wie wir sagen
wiirden, eine Kapelle an, ein Heili